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Résumé

A la fin du XIXE siécle et au début du XXe systéme de la langue enregistre une
évolution : de nouveaux processus de communicatahmis en ceuvre. La langue littéraire
travaille sur de nouveaux critéres lexicaux, syiags et autres, ses regles se réajustent et
le langage poétique n'échappe évidemment pas & cefttamorphose. A I'époque ol le
symbolisme fait son apparition, les poétes réftesgmt plus sur le vers, en découvrant ainsi
les propriétés intrinséques du langage poétiquss timportantes.

Mots-clés : langage poétique, symbolisme, structunghmique, structure
sémantique, écart

L’enrichissement et le renouvellement de la landaissent leur
empreinte sur les possibilités d'expression du dgegpoétique. Jakobson
considére que l'analyse du texte littéraire esbitetment liée a la logique
sémiotique :

De nombreux traits poétiques relévent non seulentdenta
science du langage, mais de I'ensemble de la thédes signes,
autrement dit, de la sémiologie (ou sémiotique égéie

~ Analysant les particularités du langage a partiladgeconde moitié du
XIX-€ siécle, H. Friedrich observe quant a lui, qu’en&rdangue de simple
communication et la langue poétique apparait ufférdnce absolue, qui,
ajoutée a I'obscurité du contenu, provoque uneusion.

Du romantisme au symbolisme, le mouvement essedetikrt
est vers l'acquisition d’une intériorité qui repergte un crépuscule des
formes?

! Jakobson, RQuestions de poétiquEditions du Seuil, Paris, 1973, p. 210
2 Gaétan, P.Introducere la o estetica literaturii, Scriitorul si umbra lui Ed. Univers,
Bucureti, 1973, p. 128



C’est une époque durant laquelle le langage pcgtigprésente un
espace ou sont réalisées des expérimentationsnogssaie de nouveaux
procédés et une diversification du potentiel déafegue. A cet effet, Julia
Kristeva parle du « travail transgressif de I'amet poétique » - voir son étude
surPoésie et négativité’: Par conséquent, il est clair qu’au niveau dugeei
on enregistre une utilisation différente -parfeibabituelle- des mots. Dans la
poésie symboliste on trouve des mots qui proviennges registres
spécialisés; tous peuvent devenir des mots poétigles constructions
syntaxiques sont désarticulées ou tres limitédssefigures sont employées
d’'une maniére inédite, différente de celle utiligésque 1a; par exemple, la
comparaison peut étre construite sans le terme aiteparaison ou la
métaphore peut associer des domaines opposés.

La langue dispose de formules qui offrent la pokb de
I'apparition/construction du poeme a partir d’élénserythmiques et sonores,
possibilité qui devient la pratique dominante dpdasie symboliste:

Les choses ont changé depuis le romantisme. Leriglaté
linguistique sonore acquiert un nouveau pouvoir sieggestion.
Associé a un matériel sémantigue rendu capable dgaines
vibrations associatives, 'ensemble s'ouvre a lfinflu réve’

Le fait que la poésie symboliste apporte de nouvedaments de
composition a conduit a considérer celle-ci commedébut de la poésie
moderne.

L’histoire de la poésie moderne est entieremeniecaé la
substitution d'un langage de création & un langatjexpression —
I'histoire de l'instauration d'une poésie qui, ne sapportant plus a
une réalité déja faite — que cette réalité s’'appele sentiment, la
raison, I'anecdote ou le monde de la perceptiodgevient, en méme
temps, l'acte de création poétique d’'une nouvedalité et I'acte de
création poétique d’'un nouveau langage: car le kagg doit produire
maintenant le monde qu’il ne peut plus exprirher.

Pour mieux comprendre le processus de l'intégraties mots dans
I'ceuvre, autrement dit le passage vers le poétigaes devons analyser les
moyens linguistiques dont les écrivains disposearinaitre les propriétés des

! Kristeva, J.SemeiotikgSeuil, Paris, 1978, p. 268

2 Friedrich, H.,Structures de la poésie modeyrsditions Denoel/ Gonthier, Paris, 1976, p.
60

% Gaétan, P.|ntroducere la o estetica literaturii, Scriitorul si umbra luj Ed. Univers,
Bucursti, 1973, p. 131



mots. Cette étude préliminaire qui se rapporte@opriétés linguistiques des
éléments pré-littéraires est nécessaire pour lanaiesance du discours
littéraire. Les rapports que nous observons daneXte littéraire sont les
rapports co-présents) praesentiaet les rapports entre les €léments présents
et absentsin absentia rapports qui different tant par la nature que laar
fonction. Les rapportsin absentia sont les rapports de sens et de
symbolisation; un certain fait évoque un autre,cartain épisode symbolise
une idée, etc.

Les rapportsin praesentiasont des rapports de configuration, de
construction; les idées sont enchainées par limédraire d’une causalité, et
non dune évocation. En linguistique, nous parlome rapports
syntagmatiquesir{ praesentia et paradigmatiquesin( absentia ou d'un
aspect syntaxique et d’un aspect sémantique dadg auxquels s’ajoute un
autre, I'aspect verbal.

Le langage, on le sait, est fait de 2 substancest-a-dire de 2
réalités existant par soi et indépendamment l'ueel’dutre, appelées
« signifiant et signifié » (Saussure) ou « exp@ssiet contenu »
(Hjemslev). Le signifiant, c’est le son articulé; dignifié, c’est I'idée ou
la chose. [...] Sur les 2 plans de I'expression etduatenu, il faut, avec
Hjemslev, distinguer une « forme » et une « sulstan La forme, c’est
'ensemble des relations nouées par chaque éléraefintérieur du
systéme, et c’est cet ensemble de relations quigtedt un élément donné

de remplir sa fonction Iinguistiqule

Ainsi, le contenu peut étre analysé a partir déosae et substance,
« la substance, c’est la réalité mentale et onigleg la forme, c’est cette
méme réalité telle qu’elle est structurée par ltespion .

Quant au niveau phonique, la tendance de la veasin, dans la
poésie de la fin du XIX-siécle est celle d’une suppression de la ponciuati
allant vers une liberté totale. A l'intérieur dursgon peut observer que ce
désaccord entre le metre et la syntaxe acquiertmapertance majeure. Ces
deux processus se trouvent en opposition, et’ersivieut sauver le metre, |l
faut sacrifier la syntaxe 3.

Tout ce qui releve de la sonorité des mots intéressplus en plus la
poésie symboliste francaise, a la fin du XiXsiécle; c'est ainsi que
lintonation devient une préoccupation majeure ebe la rapproche de la
musique a travers le choix des sons, des syllaledgur intensité.

! Cohen, J.Structure du langage poétiquelammarion, Paris, 1970, p. 27
2 |dem, p. 27
® Grammont, M. e vers francaisPicard et fils, Paris, 1904, p. 35



L’enjambement, cette discordance entre le métida syntaxe, a été
pratiqué intensément par les poétes symbolistes.

Ce conflit repose sur la concurrence de 2 systedeepauses
indiscernables. Pour le réduire complétement, iidiait une coincidence
parfaite entre pause métrique et pause sémantiQue.aucun poeéme
francais connu ne réalise une telle coincidehce

L'une des caractéristiques du vers est la pauséfgut faire a sa fin,
gu’elle soit courte ou longue, « obligation » gé&hempourrait-on dire, car elle
concerne autant la poésie en vers libres que laigpeéclassique » utilisant
rimes et rythme. Le vers résulte de tous les élé&remguistiques, il contribue
a l'obtention de la signification d’ensemble carnilagit pas tout seul a
lintérieur du texte poétique.

Les unités composantes de la phrase : propositignsupes
syntaxiques, mots, sont enchainés selon des rggeamaticales et des
opérations logiques élémentaires. La pause denladivers peut se situer
entre divers éléments, propositions, groupes simiag ou mots et alors le
conflit entre metre et syntaxe peut étre renfopeéit devenir plus intense.

Du classicisme au romantisme et du romantisme abglsme il est
aisé d’'observer comment la fin du vers atteint egrd de plus en plus grand
de solidarité grammaticale, comme le faisait remarglean Cohen dans son
étude sur le langage poétique. Quant aux symbsliste n'‘ont pas été
réticents a fermer le vers par de tels termesgpample Rimbaud, Verlaine,
Mallarmé. Pendant le symbolisme, la versificatioppexmis I'existence et
méme l'augmentation de I'écartement entre le métré&a syntaxe. Parfois,
nous pouvons noter la diversité des agencementaciigiues des mots, des
troubles dans leur construction et enchainemenpdate qui s’est distingué
dans ce sens a été Mallarmé, qui a réussi a sungr@ar les caractéristiques
originales de son art poétique.

En se rapportant a la poésie francaise, et sut@aile de Mallarmé,
Jakobson affirmait que ce dernier le laissait 4aiots plus perplexe face a la
difficulté de définir la structure poétique. Segsvet ses aphorismes sur la
poésie posaient sans détour les questions les phsentielles sur
I'organisation poétique et, en particulier, nouagglient devant les problemes
théoriques et pratiques du rapport entre le stasns .

Par conséquent, la poésie se laisse analyser arendifficulté car
tous ses éléments spécifiques se caractérisemeparchesses « d’'un rythme

! Cohen, J.Structure du langage poétiquelammarion, Paris, 1970, p. 52
2 Jakobson, R., Pomorska, Rialogues Flammarion, Paris, 1980, p. 11



débarrassé de I'obsession du nombté\mus sommes dans la présence d’une
poésie nouvelle qui cherche a troubler par les mege’'elle met en ceuvre.

Les transformations et la maniére dont le langagigue a évolué au
niveau de ses éléments compositionnels ont étégendsl par les formalistes
russes qui ont souligné le fait que le rythme ni¢ plas étre séparé du sens;
« si on prend en compte seulement le nombre etdigcon fait du vers un
élément musical et non un fait linguistiqué @r la poésie représente une
structure rythmique et sémantique spécifique, & parspécificité du rythme
poétique est sa relation avec le sens.

Le poéticien Henri Meschonnic analyse le rythmetigaé, en le
considérant méme « I'organisation du sens du discsy celui-ci influence
tant le lexique que la syntaxe (le choix des mot&ewr enchainement), et
aussi ce qui a trait a l'accent et a I'intonatidlersque Mallarmé définit la
poésie a partir de la notion de musique, il consideé rythme comme
structure —voir Crise de vers1886.

Il est nécessaire d’observer la maniere dont orewbte sens et ce
gu’on remarque c’est le fait que celui-ci ne résyas seulement du lexique,
mais de tous les éléments du discours réunis &tugude ceux qui mettent en
évidence le signe. Le style, dit Paul Giraud, esin«écart qui se définit
quantitativement par rapport & une nornfe ».

Le principe de récurrence gouverne en poésie eétledes les plus
importantes dans ce sens sont celles de Roman stakoblesquelles
représentent le fondement des théories linguistigaiepoétiques, le linguiste
étant préoccupé par les mécanismes de la langleslatpoésie. En continuant
les idées de celui-ci, Gerard Monley Hopkins coasid que le vers répéte
completement ou partiellement une figure phonicgre reprenant le méme
nombre de syllabes et le méme son a leur fin.

Le rythme linguistique est différent du rythme i@l par le
parallélisme et la maniere dont ces deux rythmesuperposent parfaitement
ou se différencient en s’éloignant I'un de 'autanduit a mettre en évidence
le sens. Hopkins a englobé dans le cadre du phéree parallélisme tous
les types de figures qui proviennent de la ressanael ou de la discordance,
les figures phoniques, mais aussi celles gramniasicau rhétoriques (la
meétaphore, la comparaison, I'antithése, etc.).

! Bercoff, B.,Le langage poétiquim La poésie Hachette, Paris, 1999, p. 113

2 |dem, p. 113

# Meschonnic, H.,Critique du rythme Anthropologie historique du langagEditions
Verdier, Paris, 1982, p. 217

* Guiraud, P.Problémes et méthodes de la statistique linguisfiWF, Paris, 1960, p. 19



La sélection, le choix des termes, se fonde, sélkobson, sur le
principe d’équivalence qui suppose ressemblanadisebrdance. La poésie
nécessite tant un choix qu’'une mise en ordre desete la sélection constitue
'axe paradigmatiquela combinaison ou la construction de I'énonitaxe
syntagmatiquelLe choix des termes et la maniére dont les cocisbns sont
réalisées sont des aspects trés importants dguesie, voire les possibilités
de répatrtition des sons.

Afin de neutraliser le caractere arbitraire du sigtiest-a-dire le fait
gu’entre le mot (signe) et la chose que celui-Gigige (référent - realité)
n'existe pas de relation naturelle, il apparait rapport trés important en
poésie, la relation entre le son et le sens, sagifet signifié. La langue
établit une relation arbitraire entre la chose éspntée et le mot dans sa
configuration graphique et sonore, mais en poéeig, a expérimenté
'association des sons a une couleur ou un parfemme I'ont démontré par
exemple Baudelaire dans le poéem@errespondance®u Rimbaud dans le
poemeVoyelles

Selon Hopkins, par l'intermédiaire de la répétition aboutit a une
comparaison, le parallélisme des figures phoniquegrammaticales conduit
a I'observation des similitudes ou des discordamceee les éléments mis en
relation.

Le célébre poéticien Ivan Fomagy a étudié le phé&mamde la
synesthésie et il est arrivé a la conclusion astl possible qu’en fonction de
la maniére dont les voyelles retentissent, distimeint, de maniére précise ou
au contraire, de maniére imprécise, estompée, tsolidenues des associations
entre les sons et les couleurs qui produisent@lesasions semblables.

Mettant en ceuvre ses moyens de construction, ddugtigité,
poursuivant a faire connaitre ce qu’il désire exyri, le langage utilise la
figure. La figure aide a la réalisation de la rielatentre les procédés, de la
maniére dont le rythme, le langage et le produit@abinent, c’est-a-dire la
représentation de la réalité. Hopkins introduitfigure sous le principe du
parallélisme qui se trouve parmi les aspects inapbst qui représentent la
spécificité du langage poétique. Au domaine du ljghisane s’associe la
métaphore, la comparaison, la parabole, ou l'effst cherché dans la
ressemblance des choses et l'antithese, le comtraist, ou l'effet se fonde
sur la discordance, selon l'affirmation de Jakobson

Définir la figure ne signifie seulement une desioip des procédés,
mais accentuer, analyser de trés pres la spégificittangage poétique, selon
Paul Ricceur. On peut envisager deux conceptionsadigure: celle de
« substitution » (une expression est utilisée & la place d’'uneeaptur

! Bercoff, B.,Le langage poétiquia La poésie Hachette, Paris, 1999, p. 127



désigner une reéalité) et celle de « tension » (déalktés sont évoquées par
une expression qui les lie et qui les met en évderia figure apparait donc
comme « écart »fant par rapport a un sens propre que par rappedna
emploi, elle est la preuve du pouvoir du mot, enfémnt de la force au
discours par I'apparition de nouvelles significago

La forme est tout, rythme, assonances et allitéretirenforcent
la dimension proprement sensible du langage, etcasespondances
effacent la frontiére entre le monde extérieureetmoi pour créer des
paysages intérieurs, des paysages d'ame; la méteplest ainsi
l'instrument privilégié pour animer (au sens propgte mot: donner une
ame) une réalité recréée comme le miroir du moi.

Dans la méme direction s’inscrit aussi I'opinion #an Cohen qui
considere que la figure représente « violation éyatique du code du
langage, chacune des figures se spécifiant comiraeiion a 'une des regles
qui composent ce code’».

La fin du XIX® siécle se caractérise par un vif désir des poddes
renouveler la forme poétique et dans ce sens dsi@® d'introduire de
nouveaux rythmes, de débarrasser le langage deiret traditions,
d’apporter de l'innovation et du perfectionnemeln¢. rythme du vers est
laissé libre; pour conserver la mesure, il faut pkwer le critére syllabigue
par le critere rythmique. En ce qui concerne leaerigelle-ci peut ne pas avoir
de correspondant, parfois les rimes forment urégyst d’autres fois non, un
eloignement des régles strictes étant accepté.

Laforgue écrit des vers libres, qui, ayant comméntpde départ
'alexandrin, le transforme et le diversifie. Iutaretenir le fait que la prosodie
classique n'a pas été reniée par les poetes systdmliau contraire, ils ont
apporté de nouveaux effets.

Maurice Rollinat a valorisé la balade dans son maues Névrosest
a renouvelé cette forme fixe par I'utilisation dddxandrin. Quant au langage
du poéte, on en a apprécié la sincérité et la pdefor de linspiration
macabre exprimées en rythmes alertes, ce qui andééeE. de Goncourt a
affirmer que :

Il est impossible de mieux faire valoir, de mieusnter en
épingle la valeur des mots et, quand on entend c&at comme un coup
de fouet donné a ce qu'il y a de littérature ens/ou

! Marchal, B. Lire le SymbolismeDunod, Paris, 1993, p. 16

2 Cohen, J.Structure du langage poétiquelammarion, Paris, 1970, p. 50

3 Schoeller G., Le Nouveau Dictionnaire des Auteuvsl. 1Il, éd. Laffont-Bompiani, Paris,
1994, p. 2747



Maurice Rollinat est le poéte qui a continué Edition du sombre
baudelairien, il a été remarqué autant comme ppgtecomme musicien et il
a méme choqué par ses vers étranges mais troyldargsi a donné lieu a des
critiqgues controversées sur ses créations.

Les recueils poétiques de Rollinat se présentemino® des
versions modernes du Jugement derniers Névroses'ouvrent et se
referment sur des épitaphes funéraires, tandislg@bime se conclut par
un grotesqueRequiescat in paceLes poémes sont peuplés de danses
macabres, de diables et de squelettes, qui attirdassablement leurs
victimes dans l'abime final. L'univers catholiquee dRollinat est
cependant teinté de significations contemporaings pmfanes: la
souffrance psychologique et la névrose. [L.gs Névrosesannoncaient
un nouveau tourment auquel ’lhomme moderne étaitdamné, et pour
lequel il n’y avait aucune possibilité de salutrigpiel ou d’absolutior.

La nouvelle maniére d’organisation interne du poesyeboliste,
constitué par le vers libre, conféere a la mesureythme propre et n’accorde
pas une trop grande importance a la forme, étambfpline source de surprise,
d’instabilité.

Les éléments du niveau phonique, les procédeés ifivation, ont,
outre le r6le de mettre en évidence les sons, ongilbution sémantique;
ainsi, la rime, le métre, I'enjambement représentdes systemes sonores qui
constituent le support d'un sens. La rime supposa Beulement une
association de certains mots semblables du pointidesonore, mais entraine
un lien sémantique entre ces termes.

Les sens de certains mots qui se ressemblent dtigmivue phonique
sont eux aussi tres proches. En évoluant, la rienent plus compte -dans la
période symboliste- des regles grammaticales,pellesuit de se transformer
en une rime de plus en plus fastueuse.

Le vers suppose répétition sonore, aspect réaigepar la rime que
par le métre et le rythme. Le rythme vise maintémpression de régularité,
le metre implique la répartition d’'un certain nomlofaccents, retrouvés d’un
vers a lautre. Ainsi, dans la versification, laripdicité accomplit une
fonction importante.

La mise en pratique des principes de « l'instruraigm verbale » par
les poétes symbolistes « confére a chacun des plasnane valeur propre,

! Le Guillou, C.,Maurice Rollinat, Ses amitiés artistiquesd. Joca seria, Nantes, 2003, p.
100



soulignée par I'exploitation systématique de Itaéliation et de I'assonance et
accusée, souvent, par |'utilisation de mots rared@néologismes .

Le langage de la poésie, vu d’'une perspective gi#inate, tout
comme a d’autres niveaux, s’éloigne du langage comm

Les écarts des regles grammaticales dans la p&@sieaise sont
apparus avec les symbolistes et dans ce sens Boduvpoéte Mallarmé est
représentative. La signification prend naissancelalemaniére dont les
relations entre les termes de I'énoncé sont rémjsa partir des relations
grammaticales, des regles de I'ordre des motsaclewds entre les termes.

La violation de l'ordreprogressifdes mots, selon l'appellation de
Bally, c’'est-a-dire la place du sujet avant le pratj du prédicat avant le
complément, etc., conduit au procédé de l'inversiigure qui définit la
spécificité du langage poétique. Dans la languechie il y a un nombre
réduit d’adjectifs antéposes, la plupart étant posés.

D’aprés I'observation de Jean Cohen, chez les sistes plus de la
moitié des inversions se réalisent avec des affjegtie la prose n’inverse
jamais; par exemple : Mallarmé : « transparentsigta - bizarre fleur ».
Propre aux symbolistes est la réalisation de liisiom par la postposition de
certains adjectifs normalement antéposes, tels: gloeix beauetc.: « O, le
bruit doux de la pluie » — Verlaine ou « Victorieangent fui le suicide beau »
— Mallarmé?

La combinaison, I'assemblage des mots dans la csitipo des
phrases est conditionnée autant par I'accomplissen® certaines fonctions
syntaxiqgues que par la réalisation sémantique. rhets ont leurs propres
caractéristiques et valeur en fonction desquellese combinent, selon les
regles grammaticales.

Mais le langage poétique admet la violation de régges et dans ce
sens la, on peut analyser tout discours dans tesestede grammaticalité, a
partir de ce que Chomsky appelait « degrés de gedimalité ». Ainsi, un
verbe peut étre le prédicat d'un substantif sandl goit nécessaire de
spécifier antérieurement le verbe ou le substaesipectif.

Les poétes symbolistes tentent a changer l'ordre mets afin
d’obtenir des effets de style, voire ainsi 'em@a®ent de I'adjectif devant le
substantif, procédé qui représente un artificérhite. Plus le jeu avec la place
des mots est persistent, plus on obtient de valglistique.

Pour Rollinat, la création artistique est un prosas
douloureux, une lutte interminable entre I'idéalletréel. L'art est «la

Ylllouz, J.-N.,Le SymbolismeLibrairie Générale Francaise, Paris, 2004, p. 190
2 Cohen, J.Structure du langage poétiguelammarion, Paris, 1970, p. 183



poursuite du sphinx éternel, le corps a corps dogsoet de I'idéal».
L'artiste est en quéte de «forme et de I'idéex raine I'intangible; il
largue constamment ses amarres dans I'existendke ngeur fuir dans le
monde idéal: Le poéte, oubliant qu'il est de chetid’'os, / Déprave son
esprit dans I'ceil, et la chimére au dos / Vole auffre final comme un
plomb vers la ciblé.

Le langage de Maurice Rollinat démontre le jeu alescmultiples
possibilités de la langue, I'emploi d'un lexiqueigimal, mais aussi les
sentiments du poete, les difficultés rencontréessda travail de I'ceuvre
poétique.

Pour définir «’homme intérieur» et les démons iigérs,

Rollinat recourt explicitement a la langue de laygsologie médicale.

[...] Les poémes du Névroses et de I'’Abime invogioerte une gamme de

troubles psycho-névrotiques et d'états cérébrauk [L'un des poémes

de Rollinat intitulé «La Céphalgie» relate les mailex téte violents que

lui infligeaient son travalil littéraire: «Supplic@venté par Satan; / Pince,

au feu de I'enfer rougie; / Qui mord son cervealpfiant!»?

Parmi toutes les figures poétiques, la métaphdreedle qui confere la
plus grande force aux images, elle modifie nonesaght le sens propre d’'un
mot mais change aussi le caractére du sens, réalissnsformation de ce qui
est purement conceptuel en affectif.

Si la poésie moderne fait si largement usage deme®
sensoriels, et plus particulierement des mots ddecws, ce n'est pas
seulement pour introduire le concret dans l'univgreétique. On a
longtemps attribué a la métaphore, pour fonctienpdssage de I'abstrait
au concret. En fait, bien des métaphores substitigeconcret au concret
ex: cheveux bleus (Baudelaire), yeux blonds (Rimpawiel vert
(Valéry). La vérité est que le mot de couleur nevege pas a la couleur.
Ou plutdt, il n'y renvoie qu'en un premier tempsa En second, la
couleur elle-méme devient le signifiant d’'un secaeighifié de nature

, . . ~ 3
émotionnelle qui ne peut étre obtenue autrement

Les poetes symbolistes commencent a analyser daden ils essaient
de découvrir ses capacités, ses moyens et sa namplerent le phénomene
de la synesthésie, la maniere dont le langagefénéeavec les sons et les
couleurs, ils étudient la métaphore. De méme, l&nents de versification,

! Le Guillou, C.,Maurice Rollinat, Ses amitiés artistiquesd. Joca seria, Nantes, 2003, p.
101

2|dem, p. 101

3 Cohen, J.Structure du langage poétiguelammarion, Paris, 1970, p. 204



'organisation interne du vers, le rythme, la rinsent autant d’aspects qui
deviennent des éléments importants pour les sysibsli

René Ghil découvre les rapports scientifiques qustent entre le
langage, la musique et le timbre instrumental.drgjhge est composé de deux
essences en présence, constituées par le son g@gre. Le langage
symboliste est suggestif, il établit entre le mioltabjet de multiples relations
et les poetes symbolistes ont di observer qu’ulamglage présente certaines
affinités avec la musique.

A partir de la théorie qui affirme que le langageétique tend a
mettre en relief la valeur autonome du signe, dulée que tous les niveaux
d’'un systeme linguistique, ayant dans le langagéadeommunication un
réle instrumental, acquiérent dans le langage ppéti des valeurs
autonomes plus ou moins importantes. Parmi celledes moyens
d’expression, qui tendent dans le langage de la noomication a
s’automatiser, dans le langage poétique, au cordtaitendent a
s’actualiser:

Bibliographie

Adam, J.-M.,Langue et littérature: analyses pragmatiques etuelles Hachette,
Paris, 1991

Bercoff, B.,Le langage poétiqum La poésie Hachette, Paris, 1999

Cohen, J.Structure du langage poétiguelammarion, Paris, 1970

Delas, D., Filliolet, J.Linguistique et Poétiqyé.arousse, Paris, 1973

Eideldinger, M., Eseuri despre poezia fraricde la romantism la postsimbolism,
Editura Romcart, Bucugg, 1992,

Fomagy, |.La métaphore en phonétiqud. Didier, Ottawa, 1979

Fontanier, P.les figures du discour§lammarion, Paris, 1968

Friedrich, H.,Structures de la poésie modesrigditions Denoel/ Gonthier, Paris,
1976

Fromilhague, C., Sancier, Alntroduction a l'analyse stylistiqueBordas, Paris,
1991

Gaétan, P.Introducere la o estetic a literaturii, Scriitorul si umbra lui Ed.
Univers, Bucurgti, 1973

Genette, G.Fiction et Diction Seuil, Paris, 1991

Grammont, M.Le vers francaisPicard et fils, Paris, 1904

Guiraud, P.Problémes et méthodes de la statistique linguistifWF, Paris, 1960

lllouz, J.-N.,Le Symbolismd.ibrairie Générale Francaise, Paris, 2004

Jakobson, RQuestions de poétiquEditions du Seuil, Paris, 1973

Jakobson, R., Pomorska, Rialogues Flammarion, Paris, 1980

Jakobson, REssais de linguistique généraMinuit, Paris, 1973

Kristeva, J. SemeiotikgSeuil, Paris, 1978

! Savin, B., Lingvistica structurat si critica literard, in Analizi si interpretare Orientiri in
critica contemporad, EdituraStiintifica, Bucurati, 1972, p. 94



Le Guillou, C.,Maurice Rollinat, Ses amitiés artistiqguesd. Joca seria, Nantes,
2003

Marchal, B. Lire le SymbolismeDunod, Paris, 1993

Meschonnic, H.Critique du rythmeAnthropologie historique du langadgditions
Verdier, Paris, 1982

Michaud, G.Le Symbolisme tel qu’en lui-méniizet, Paris, 1994

Ricoeur, Paull.a métaphore viveParis, Seuil, 1975

Savin, B., Lingvistica structurai si critica literard, in Analizi si interpretare
Orientari n critica contemporan, EdituraStiintifica, Bucurati, 1972

Schoeller G., Le Nouveau Dictionnaire des Auteuwsl. Ill, éd. Laffont-Bompiani,
Paris, 1994



