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Résumé

Corneille a créé la tragédie moderne de larmgteur de 'homme dans la
grandeur de Dieu. Il devait d’abord en trouves sources. Il s’est mis a explorer
systématiquement I'histoire de Rome. Il peie$ siébuts dans Horace, son apogée
dans Cinnaet dans Polyeucte le conflit de I'empire déclin avec la future
civilisation chrétienne. Le choix de [I'histoireomaine trouvait sa justification
essentielle dans le désir d'illustrer les &pdes idées” de Richelieu. C'est par le
choix méme de Tlhistoire romaine que seddit 'engagement de Corneille.
Patriotisme, absolutisme, religion sociale tetérante: ce sont les fondements de
'Etat moderne qu’édifiait Richelieu.
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Comme on sait, le réle de I'Antiquité romaime été énorme
dans ['élaboration du classicisme francais. DésXVI® siécle., on
avait pris I'habitude en France de faire desflexions sur le
pouvoir au moyen des mythes et des légertdswriques et, au
XVl ¢siécle., les princes, les grands seigneurslest dames de la
Cour avaient pris I'habitude de chercher depropres portraits dans
les évocations du monde ancien présentéess das ouvrages
littéraires et artistigues du temps. Le pdrtraythologique restait a
la mode tout le long du siecle. Dans ces ®ckbd résonances, le
monde qu’on rencontre le plus souvent, gasspnnaient les ames
du XVli®siécle, c’était Rome, avec son empire, ses vestugolitique,
sa discipline militaire et son pouvoir duraldle seul nom de Rome
suggérait une vision idéalisante d'un Etaii qvait été a la fois
puissant et civilisé. Cette vision a été éémmupuissamment par
Corneille dans la série de ses chefs-d'ceudes années 1640,
Horace, Cinna, Polyeuctet continuait a enflammer l'imagination des
Francais dans les années 1660. Ce phénomé&st pas dd au
hasard, il a des causes concréetes. Depdis ldu siécle précédent,
des érudits avaient mis a la dispositi@s drrancais, en latin et en
francais, les grands classiques de [l'histomenaine. Louis Xl lui-
méme en voyait limportance, c’est pourqubiai commandé a N.
Coéffeteau, en 1615, une traduction de I'Historemaine de Florus,



qui sera suivie par d’autres. De 1650 a 166%8yrle nombre des
traductions de toutes sortes est considémtblen s' intéressait
passionnément a tout ce qui touchait auxsadtéroiques. De plus,
Vaugelas a refait en francais, de 1663 a 1668 Vies des hommes
illustres de Plutarque, en 6 volumes. Une telle aborelaihistoires,
de faits et de renseignements a la portédode ceux qui savaient
lire dispensait les dramaturges d’explicatiotrep détaillées. Les
dramaturges rencontraient donc un public éaws bien informé, ce
qui facilitait la réception de leurs oeuvret laissait le terrain
ouvert & des legcons politiques et morales. @mivait aussi a
'époque de nombreux Arts de Cour ou Arts régner {dont le plus
important, avec le plus grand succés a @i ade N. Caussir,a
Cour saint¢. Dans ces ouvrages, les références a Romeéenéta
fréquentes et essentielles. Sur cet arriemd f€orneille a créé des
pieces telles queSertorius{ 1662}, Sophonisbe{ 1663}, Othon
{1664}, etc.

Chez Corneille, on distingue au moindeux attitudes
différentes, a deux époques différentes, eneensythe romain. La
grandeur romaine lui était indispensable pouker son Héros des
années 1640. L'image présentée par Rome s@nskans un ordre
rationnel, le fondement de la grandeur romagpmosait sur une
pépiniere de héros, évoluant dans le catbda loi et le respect
du droit. Corneille était convaincu que Diewaia créé un monde
rationnel qu’il importait a 'homme de dédhafr. Le mythe romain
chez Corneille est pourtant complexe. A la Ronaatique se
superpose en sous- texte la Rome chrétienneeRomst d’abord
’hégémonie sur le monde, le grand exemple “menarchie
universelle”, la durée et I'éternité de la gboil’affrontement des
caracteres forts et leurs réactions aux ostances reposent chez
Corneille sur ce monde romain idéalisé. La@npde départ est le
monde moderne, l'actualité francaise. L'idée @&dme n’est pas
linéaire chez Corneille, elle balance toujouentre l'apologie et la
récrimination.

L’Antiquité romaine passionnaientnngeulement les gens de
lettres. C'est a partir de 1663 — 1635 qlé&pasouit chez les gens
politiques et les mondains le mythe du Romaia grande
personnalité de Richelieu s’'impose, son pouvirt, ses réussites
suscitent une vraie “révolution morale” exaltg@gus ou moins
directement par les écrivains, tels Guez Bddzac ou Corneille. On
pense, on écrit pour le Cardinal, qui s’estrspadé de I'importance
psychologique des Lettres pour l'acceptatiorsdle pouvoir et de



ses reussites. L’Académie francaise repremdus l'autorité du
Cardinal, la volonté diffuse jusqu'alors, d'asiep les lettres
francaises et latines au triomphe des arnfémscaises dans cette
période de guerres interminables. On cherchereimpose alors des
valeurs reposant sur la croyance aux pouvairsversels de la
raison, sur les vertus de l'ordre et deitxigline. Rome devient
alors le modele rationnel et universel. Cetivens d'attente est
satisfait par le chef - d'ceuvreHtbrace qui a été dédié au Cardinal
et qui naurait pas pu lui déplaif@€inna sera I'apogée de cette
premiere vision du monde romain. Corneille Igmge d’une aura
romaine les hommes et les choses de empst Mais Corneille
ne se contentera pas dune seul lecture nddhe romain, il le
présentera a son public dans toute sa contplet sa diversité. A
partir de cette piéce — charniére qui eksh Mort de Pompée la
phase d’exaltation sous Richelieu est suiypar la réflexion
profonde sur la nature et I'exercice du pmouvpolitique. Corneille
illustre avec éclat, a un moment privilégié p@a réception, la force
et la vivacité du mythe de Pompée, figuee lihcarnation baroque
du destin. « Habiller un Romain a la frangaisaffirme Corneille;
« Transporter Rome a Paris sans la défigurepsend Guez de
Balzac, ce qui signifie que Rome et Paris se recouvrent pas
exactement, que le transfert exige un changemeée registre
affectant les habitudes mentales et les idéemeille ne décrit pas
le passé romain, mais il en emprunte I'esptitjout dans le débat
d’'idées et l'affrontement des caractéres puitss Le recours a Rome
éclaire les perspectives longtemps latentes desprit nouveau. Les
Héros romains, la grandeur de la monarchieveusélle de Rome
sont mis au service du prestige grandissdetla monarchie
francaise. Il le fait d’abord en transférams | qualités romaines au
monde périphérigue de Rome et ce sera de qatriphérie que
viendront les futures valeurs, telles la éoret la vaillance des
Goths et des Francs. C’est en Arménie qué leachristianisme de
Polyeucte et le martyre de Théodore se produit Idm Rome. Ce
renversement de perspective culminera d8uosenapas |'évolution
du vainqueur de Crassus, devenu indésiraldecour du roi qu’il a
servi avec dévouement. Guerre civile entre Cé&aPompée, danka
Mort de Pompéeentre Sylla et Pompée daS8srtorius conflit entre
le Héros et I'Etat dans le dernier chef-ediere de Corneille.

Guez de Balzac et P. Corneille gnésnt deux Rome idéales,
d’abord voisines, puis complémentaires. Balzabille a la francaise
des Héros romains, des “Romains travestisntlisa que P. Corneille



investit d’'une aure romaine les hommeslest situations de son
temps, pour leur conférer éternité et univdésa

DansNicomede Corneille a préféré la politique extérieure,
Rome est vue de [Iextérieur, par le prisnies opposants.
Auparavant, il l'avait fait dansPolyeucte sous la forme de
'opposition chrétienneNicomede présente avec éclat les problemes
d’'une opposition nationale. Corneille a modifiebrement les
données historiques, en transformant Nicomedesopnage peu
connu et qui a réellement fait tuer sonrepfrusias en 149 av. J.-
C. L’inversion du point de vue par rapport Rame entraine
linversion de [I'émotion tragique: le ressode I'admiration se
substitue a celui de la pitié, tandis quauic de la crainte est
maintenu. Devant le danger trés grave querésepte Nicomede
dans la piece de Corneille, Rome ne manpae de moyens. Elle
divise pour régner. Elle pratigue une polidqudintimidation.
Flaminius, I'ambassadeur de Rome proclame:

Etre allié de Rome et s'en faire un appuest l'unique
moyen de régner aujourd’Hui

La propagande culturelle telle qu'elle s'estercée sur le
frere de Nicoméde, Attale, est également ogan politique. Elle
n'est pas innocente, elle vise & empécher pelissance non —
romaines de s’affirmer.

A la réalité politique de la Franqui favorisait cette vision
nouvelle s’ajoutait la fortune a I'époque deux grands courants
de pensée: le machiavélisme et le tacitiSeetorius {1662} met en
scéne une ame toute romaine dans un contexie le nom de
Rome gardait encore son poids, ou la digaplimilitaire était
exemplaire. DansSophonisbg 1663}, malgré eux , les ennemis de
Rome faisaient revivre les grands triomplies Scipion I'Africain.
Ces derniers empruntent eux — mémes des esgactromains { il
s'agit du personnage central, Sophonisbe }. Lrespect et
ladmiration sont réciproques: “ Une telle fierdevant naitre
romaine” qualifie en éphigie Sophonisbe emminant la piece sur
le destin tragique de [I'héroine. Dan®thon {1664), le cadre
majestueux devient le lieu d'un autre gerde spectacle. Tacite
jouissait alors d'un grand prestige en Fradcda vision de Rome —
grande, majestueuse et disciplinée —, suit adlela Rome noire,
violente et corrompue. Mais, tout en projetal@s images vicieuses
de Rome et de la Cour, Corneille laisse goire au centre du
désordre la possibilité d'un gouvernemenin sei stable — possibilité



qui a été immédiatement interprétée par lemternporains de
Corneille comme étant incarnée par Louis XDéns Othon toute la

lumiere se concentre sur un monde de cabsagis maitre {« Ce
sont {des } intrigues de cabinet qui se détmiiseles unes les
autres » écrit Corneille lui- méme}. Rome retiequelques échos
d'une grandeur passée, mais ceux — ci sdst ghr les méchants, les
politiciens sans scrupules, Vinius, Lacus et tMar. Rome est
dépeinte comme une force qui a fait triommphe vice et régner
« un honteux esclavage » , un centre qui arie&da barbarie et dont
'empire est devenu trop vaste pour elle. dialence est permise et
considérée juste. L'idée du héros romain, de gioire et de ses
vertus est encore souvent évoquée, mais umljgar ceux qui

veulent cacher leurs mauvaises intentiongieder ces souvenirs de
dignités anciennes. Pour batir cette image ungase et effrayante,
Corneille s’est inspiré de Tacite qui en rdeat I'histoire du regne
de Galba, attire l'attention sur le dangéewndgouvernement faible.
Dans ce monde régi par la dissimulationatctainte, personne ne
peut avoir confiance, méme les ministresut to puissants. Quand
Vinius ou Lacus disent “ sincére” il faut cprandre le contraire,
guand ils disent quils ne cachent rien, woit immédiatement le
mensonge. lls parlent sans cesse du bienicpuld 'empereur qu'il

faut, de I'Etat et de Rome et entre euxnigyement, ils admettent
une impuissance profonde:

Point, point du bien public s'ihous devient funeste
Ne vivons que pour nous et ne pensons qaiis.n

L’'empereur Galba lui — méme avait parsemén sthemin au
pouvoir de morts, « des Romains immolés a remveau destin »; il
se présente dans la piece craintif, faibh&sitant, impuissant
devant la violence. Othon s’avere —t — il cdpable sauver Rome
d’elle — méme dans un tableau si noir? Ondike, on le propose. Il
est le type parfait du courtisan persuadéladenécessité d’avoir un
protecteur et des appuis suffisants. Cet homdee Cour était
présenté par Tacite comme une brute agisszoitre ['Etat.
Corneille a essayé de faire de lui un hamnBbmme, ayant un
langage de salon. Il est difficile de croiraueq Corneille voyait
sérieusement en un tel personnage le sauvku I'Empire.
D’ailleurs, dans l'esprit des autres personsage est fréquemment
associé a [I'héritage honteux de Néron, acdar duquel il avait
vécu dans le vice et dans le luxe. Maldeé soutien de ses



amantes Plautine { la fille de Vinius} et m@ille {la niece de
Galba}, malgré la peur de Lacus ou de tiay Othon peut étre
le meilleur qui se trouve. Mais il apparaibmme un pion du
destin poussé au pouvoir, tantbt par desistnés et des maitresses
, tantdt par les soldats et la foule. Aentce de cette piece si noire
brille cependant une lueur d’espoir: il yaupourtant un souverain
qui va assurer le retour d'un gouvernemetdbls et qui fera
revivre les anciennes vertus. Les seignadgsla Cour de Louis
XIV n'avaient aucune difficulté a reconnaitdans ce portrait les
traits de leur monarque. Selon son habjtu@erneille y présentait
des lecons de politigue générale capablé&tred’appréciées par un
public éclairé et avisé. Il utilisait I'Antigie comme un filtre pour
débattre les problemes de son temps. DahenOtil commencait a
dessiner la possibilité d’'un transfert d’'uoupoir sauvé des ruines
de Rome en France {translatio imgerli'idée sera reprise avec
plus de force dansttila {1667}. « L'Empire est prét a choisir, et
la France s’éleve », toute la terre recevraodbais ses lois de
cette nouvelle puissance. C'est l'aboutissemediun projet
imaginaire qui avait été préparé trente ahss gbt. Une piece qui
manque de heéros, qui étale sur la scene ddistae, qui fait de
Rome le centre des cruautés et un lieuoou assassine semble
tout le contraire de l'idée quon se faisd@ Rome a ce moment-
la. C'est que le dramaturge se sert de Rpmar prétexte, pour un
débat d'idées alafois générales et actuelle

Chez Balzac, danke Prince surtout {1631-1634}, on trouve
cette idée du rapprochement de « l'urbanité aiom et de la civilité
francaise »Mais ce processus d'assimilation de la Roaméique a
la vie mondaine n’était point unique auxvees de Balzac, elle a
été courante dans les années quarante. Dempls pris de
l'Antiquité et légerement modifies par les sbms du temps
laissaient voir le monde moderne. C'est dars contexte qu’'il faut
etudier Othonqui, tout en projetant des images vicieusesRoene et
de la Cour, laisse entrevoir la possibilitle linstauration d'un
gouvernement vertueux.

Les exégetes de Corneille souligngue de plus en plus
dans les tragédies de Corneille les figuf@sinines prédominent.
De plus en plus, les femmes s’averent sup@seltaux — hommes,
condamnés a linactivité, a l'incapacité dragDans Sertorius, deux
femmes énergiques sont mélées a la politifg\ériate et Aristie},
Sophonisbe, Bérenice et Pulchérie font trioempkeur “ gloire” au
prix du sacrifice du bonheur ou méme devie Elles ne sont pas




toutes Romaines, mais ont le comportementqiygp des caracteres
forts a la romaine. Déja dansa Mort de PompéeCornélie incarnait
la générosité romaine, prouvée par son compent envers César,
le vainqueur de son mari.

Ceux qui sont en dehors du systesont écrases: le
misérable roi d’Egypte, Ptolémée, n'la pas masn que la défaite
des armées républicaines de Pompée a Phansalsignifiait pas
gue Pompée devait étre assassiné, mais gsieDieux avaient
choisi César pour diriger les destins de Rdemére ['Histoire et la
Providence il y a -dans la vision de Cdteet une liaison étroite.
Au début, le Héros agit dans la directionlueupar la Providence,
ensuite, de plus en plus, comme d&uwénaau plus haut degré,
la Providence se fait Destin et le tragicalsoutit a son paroxysme.
Dans Othon la politique de la grandeur céde la placéda golitique
de lintérét et de I'amour — propre, c’est pmlitique politicienne.
L'ordre  politique ne reflete plus l'ordre toeel, ni I'ordre
providentiel, mais le désordre des ambitiogls des intéréts. Le
danger esquissé dans Cinna, souligné dansviort de Pompégest
ici a son paroxysme. Un Héros sans Etatues victime, un Etat
sans Héros est une tyrannie. L’'Etat esé wméation d’Auguste,
Othon est une création de I'Etat. Sertoraugoulu étre héros, mais
sa volonté s’est aveérée trop faible a I'épee Dans Sertoriuset
dans Othon les dénouements sont truqués: Sertoriustrassformé
en victime par un assassinat, Othon est patétrone, malgré lui,
par une révolte militaire, artifice de draorge. Mais entre ces
deux non — héros s’interpose la figure de $opbe qui semble
rallumer I'héroisme cornélien des années016éphonisbe mene a
elle seule une action politique admirablée Ey échoue, mais de
facon a attirer I'admiration de ses ennemisémes : « Une telle
fierté devait naitre romaine ».

Le dramaturge, dans son travail cdéation, apparait comme
un meédiateur entre le publie et une mémaadlective s’étant
formée dans ce foyer de civilisation inéQldaqui est le bassin
méditerranéen. Dans la France du X¥ikcle, le passé national est
subordonné aux idées meéres de I Antiquité. dcamaturge a léle
d’actualiser ce message , de l'adapter aupodiions de son public,
voila le crédo de Pierre Corneille et I'eeation de cette fortune
du mythe romain dans lavie spirituelle diIXsiécle.
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