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Resumen

Los discursos de recepcién del Premio Nobel, moméecisivo en la vida de
un escritor, ofrecen en la mayoria de los cadaspportunidad de una evaluacién de
la obra, acaso una confesién, entre ensayo y aatphfia o plantean problemas
mundiales o regionales de maximo interés delantia deademia Sueca de las Letras,
para ser escuchadas por el mundo entero, que expras solamente los ejes de su
personalidad sino también un genero literario sengris.

Intentamos, a continuacién, un enfoque de losuds®s de aceptacion de los
cinco Nobel de la literatura hispanoamericana, pgpaner de relieve los rasgos
caracteristicos de la vision de unas destacadasopalidades del mundo literario
contemporaneo.

Palabras clave: gracias, compromiso, soledad, bésqu presente.

Parece que, desde 1901 los escritores se hamihasigno todos,
no Sartre), como coronacion de su talento y lucmala ficcion literaria,
en el gran momento ofrecido como simbolo de un gregpentimiento:
el otorgamiento del Nobel.

Para los escritores del “continente volcanico”daperanzas han
recibido su merecido destino feliz para: GabrielatMl! (poetisa chilena,
1945), Miguel Angel Asturias (novelista y poeta tgmaalteco, 1967),
Pablo Neruda (poeta chileno, 1971), Gabriel Gatdaquez (novelista
colombiano, 1982), Octavio Paz (poeta y ensayistacano, 1990).

Hubieran podido ser otros veinte mas, por lo meReso estos
son los elegidos y lo que nos interesa aqui es c@uibieron este
premio, ya que los discursos de recepcibn no sonrogne
“remmerciements”, sino unas sintesis de las pelisiad@s humanas que
lo reciben y del universo de donde se extraerei@aes de su talento.

El discurso de Gabrielistral (seudonimo de Lucila Godoy) es
de los mas breves posibles y es, ante todo, umoedotp nacion de “la
aceptacion del presente y la anticipacion del éutpre se llama Suecia”.
Digna y bastante formal, la poetisa y profesoraolvaa, sin embargo,
expresar una obsesion de los que siempre se hadosiastrados y han



construido sus obras sobre esta histérica frusinasuya: el continente
de la América Latina no es conocido o es conocidb m

Ella ve en Suecia un ejemplo magistral y agrademsgendo
memoria de sus “pioneros espirituales por quienesafyudada mas de
una vez”. Su “leal amor” hacia todos los miembrekplieblo sueco, que
se repite en varias formas en el discurso, deja pspacio para hablar de
si misma. El yo, las emociones personales, los erems de
autobiografia faltan completamente. Es atipicoiscutdso, sobre todo en
el concierto de los demas, como se vera a conifiualo hay fabula,
no hay parabolas, no hay un tema predilecto, niieig el deseo de
hablar, aprovechando aquel momento Unico, de lostas que puedan
poner de relieve su poderosa personalidad poética mmtento de
desarrollar lo que significa ser “hija de la denamca chilena” o “hija de
un pueblo nuevo”, como ella misma se define. Prefima frase que deja
atras lo que podia decir, asumiendo s6lo un papehensajero de los
demas: “Por una venturanza que me sobrepasa, sestemomento la
voz directa de los poetas de mi raza y la indirgltdas muy nobles
lenguas espafola y portuguesa”.

La “hija” de todos y de nadie mas que de su possimantiene
envuelta, junto con su destino, en el mundo saide los Andes.

Veintiséis afios mas tarde, otro poeta chileno, rRicaReyes
Basoalto, conocido como Pablo Neruda, recibe eleNdbspués de una
vida dedicada al “canto”, a la politica y a la dalidad amistosa.

A diferencia de su coterranea, desde el comiengojdé afirma
que su discurso “serd una larga travesia, un p@jenis regiones lejanas
y antipodas [...] Hablo del extremo sur de mi pais”.

En la primera parte del discurso, Neruda relata marmenores
descriptivos y acontecimientos que se transformarsimbolos de la
vida, del exilio y de la raza, el viaje del fugdial atravesar los Andes,
para buscar la frontera con Argentina, cuando larde solo con su
destino. Avanzar en larga cabalgata por estasregimaccesibles, por
aguella “soledad sin margenes, en aquel silenaideve blanco” es una
aventura que destaca primeramente el papel progagn por la
naturaleza de una “salvaje desolacion”. Encontragonsu camino,
abierto con los machetes, algo como unas construesei humanas,
trozos de ramas acumuladas como monumentos pacailbss, viajeros
desconocidos que se atrevieron a buscar, por vaetisos, amparo y se
guedaron alli para siempre.

Un recorrido iniciatico en varias etapas: el bosqelerio, un
recinto magico donde los vaqueros, igual como enritm dejaban
monedas y alimentos en los agujeros de hueso dealagera de toro



para que después, iniciaran una “extrafia danznsalisobre un solo pie
alrededor de la calavera abandonada”. Era comatuwa destinado a
todos “los Ulises extraviados”, como un lazo adgb del tiempo, que
unia destinos desconocidos, en medio de unaatetar enemiga y
protectora a la vez.

Lo importante es, ademas de los simbolos, la paroenclusion
del poeta: “Comprendi entonces, de una manera aispreal lado de mis
impenetrables compafieros, que existia una comudicadel
desconocido al desconocido, que habia una soljaitua peticion y una
respuesta aun en las mas lejanas y apartadasdededisl mundo”.

El dltimo momento relatado es uno de solidaridashdma que se
construye por medio de una cancion. Alrededor diiego, encontraron
a unos hombres que tocaban la guitarra y cantateficancion de amor
y de distancia, un lamento de amor y de nostalgigidb hacia la
primavera lejana, hacia las ciudades de donde masiahacia la infinita
extension de la vida”. Hospitalarios y silenciosesy saber nada del
nombre o de la poesia del fugitivo a quien amparala montafieses no
reciben las monedas ofrecidas a cambio de su hbdpd. Se entiende
gue ellos los han servido y nada mas. “Y en esaldrmas’-concluye el
poeta-en ese silencioso ‘nada mas’ habia mucha sokentendidas, tal
vez el reconocimiento, tal vez los mismos suefos”

En la segunda parte del discurso, como era deasgerhalla la
justificacion de este relato de viaje. La argutaeidn que sigue se
constituye en una profesion de fe, @ma poeticade tono grave, lleno de
amargura y esperanza, de tal modo que la primeta |b@ga a ser una
parabola de lo que significa la inspiracion y ebglade un poeta
comprometido en “el camino de la responsabilidachgartida”. En
aguella larga jornada, encontrd “la dosis necesat@aformacion de un
poema” ya que nunca aprendio de los libros |la aggata la composicion
de aquél y nunca dio consejos para que los nuenataprecibieran de él
alguna “gota de supuesta sabiduria”.

Para Neruda, la poesia es “una accidén solemne eerguan por
parejas medidas la soledad y la solidaridad,@lrm@ento y la accion, la
intimidad de uno mismo, la intimidad del hombreayskecreta revelacion
de la naturaleza”.

Entre lo vivido y lo escrito, entre verdad y poegéano hay
fronteras absolutas. La expresion poética demugsaambién no hay
“soledad inexpugnable” y cada camino lleva al mismanto:”la
comunicaciéon de lo que somos”. El poeta, en patatbeaNeruda, no es
un “pequefio dios”, “no esta signado por un destadmalistico superior”.
El es uno mas entre todos los hombres comunesganigbuye con su



“racion de compromiso” a la construccion de cadad# una “colosal

artesania” que entrega pan, verdad, vino y su@Sosjue “el mejor poeta
es el hombre que nos entrega el pan de cada diganeldero mas

préximo que no se cree dios”. Pero el poeta apoetelios errores que le
llevaron a una relativa verdad y de las verdades lgucondujeron al

error que “nosotros mismos vamos creando los fargasde nuestra
propia mistificacion”. Los poetas, en general, éilerlos opciones: sea la
sumision total a la realidad y realismo, la conciemlirecta de lo que los
rodea que conduce a una “limitacion tan exageradawptamos lo vivo”

sea la de crear el fetiche de “lo incomprensibke |al selecto y de lo

secreto” que, por suprimir la realidad, ahoga ema“incomunicacion

opresiva”.

En el caso particular de los escritores latinoaraens, ellos
tienen “el compromiso de recobrar los antiguos ssajue duermen en
las estatuas de piedra, en los antiguos monumeletstsuidos, en los
anchos silencios de pampas planetarias, de sebmEsas, de rios que
cantan como suefios”. De aqui, la necesidad de &oatla palabras los
confines de un continente mudo” y la tarea de ‘faby nombrar”. La
herencia de los pueblos que “arrastran un castgsiglos” impone una
actitud poética de singulares peculiaridades, elatsecuales Neruda
confiesa su opcién definitiva que resulta de umrada responsabilidad:

Porque creo que mis deberes de poeta no sélo neabah la
fraternidad con la rosa y la simetria, con el eadlb amor y con la
nostalgia infinita, sino también con las asperasets humanas que
incorporé en mi poesia

El final del discurso alude a una frase de Rimb@Ad’aurore,
armés d'une ardente patience, nous entrerons demdiges Villes”) y
expresa en un tono marcado por entusiasmado griglad su relaciéon
con estas palabras rimbaldianas que vienen aesoona después de
cien afios:

Yo creo en esta profecia de Rimbaud, el vidente/evigo de
una obscura provincia, de un pais separado de tbo®®tros por una
tajante geografia. Fui el mas abandonado de loset@®y mi poesia
fue regional, dolorosa y lluviosa. Pero tuve sieemponfianza en el
hombre. No perdi jamas la esperanza. Por eso,ea) ke llegado aqui
con mi poesia y también con mi bandera.

Entre los dos chilenos, cronolégicamente, recididNebel el
novelista y poeta guatemalteco Miguel Angel Astuayas novelas “El



sefior presidente” y “Hombres de maiz” abrieron oueamino en la
literatura hispanoamericana.

Su discurso de recepcion tiene como tema “La novela
latinoamericana. Testimonio de una época”. Astur@mpieza su
conferencia analizando los antecedentes de ditdratlira, remontando
los origenes en sus tres grandes momentos: magaaaz incaica. Las
historias pintadas eran interpretadas en forma @eleandose, hasta que
los espafioles trajeron el alfabeto y se fijaroneseéas lenguas nativas
sea directamente en castellano.

Los documentos muestran que, entre los hispanozanes, la
historia era mas proxima a la novela. Como diceuras, “son
narraciones en las que la realidad queda abolidaraarse fantasia,
leyenda, revestimiento de belleza, y en las quiargasia a fuerza de
detallar todo lo real que hay en ella termina racde una realidad que
podriamos llamar surrealista”.

Asturias establece algunas caracteristicas esesdaial los textos
indigenas: anulacion de la realidad por la fantdaiaecreacion de una
superrealidad, una constante anulacion del tiempbegpacio, el uso y
abuso de la palabra, un estilo “paralelistico” gbrcual diferentes
vocablos repetidos sefialaban el mismo objeto. Belado, el origen de
un género literario similar a la novela entre leBnivos pueblos de
Ameérica Latina se emparenta con la epopeya, lantigs historicas de
los rapsodas que recorrian las ciudades recitamsldektos. Aquellos
relatos novelados, “esta literatura de realidagntdsia de realidad se
quiebra en el instante del avasallamiento”. Bemdbdaz de Castillo
escribe algo que se ha considerado como la prigesa novela
americana: “Historia de la conquista de Nueva Ezpabn soldado
cronista que escribe una novela que pretende s#adera historia.

Pero la literatura latinoamericana buscara otrosnirgas
intentando ser testimonio de cada época y “ununsnto de lucha”,
segun la opinidn de Asturias. Antes de recordandgsa nombres de esta
literatura, Asturias concluye:

Toda la gran literatura es de testimonio y reivicaltion, pero
lejos de ser un documento frio, son paginas apasitas del que sabe
que tiene en las manos el instrumento para delgi@wnvencer.

Asturias viene delante de la Academia Sueca deelias con los
grandes nombres de esta literatura, cada uno @m@Eutaciones que
han logrado construir un universo unico y tan fascie en su
dramatismo, como, por ejemplo, el Inca Garcilasa@esterrado criollo



gue ofrece en su “prosa magnifica, ya no sélaierecano, ni soélo lo
espafiol, sino la mezcla, en la fusién de las sangren la misma
demanda de vida y de justicia”.

Otros autores también dieron nacimiento a unaatilea de
desterrados como testimonio de su época. Entrs, efloguatemalteco
Rafael Landivar, llamado “El Virgilio de la modedad” en cuyas
“descripciones de costumbres, de industria de pd@y una graciosa
vivacidad y a lo largo cie todo el poema, hondapatia y comprension
por la supervivencia de las culturas indigenag'a Padrés Bello, citado
por Asturias, tanto el Inca Gracilazo como Landivarician sin
balbuceos la gran jornada americana en la litexataiversal”. Europa
manifiesta, a partir de este momento, interés pdbluevo Mundo, pero
mas bien por su naturaleza como telon de fondo.

Continuando este compendio tematico de historiaraliia,
Asturias menciona el romanticismo, que en Amériedina “no fue
solamente una escuela literaria sino una bandengattstismo”. José
Marmol, en “Amalia”, una de las mas leidas novedss América,
convierte la patria en musa como lo hacen muchos gtsu obra es mas
un acto de fe que una obra maestra estética.

Sigue, en la seleccion de Asturias, Sarmiento aordikema
“Civilizacion y barbarie”, José Batres MontufarsdaMVarti, “desterrado
en su patria” con su “verbo encendido de poetanogista”. De los
poetas del siglo XX, recuerda a Rubén Dario y ablncefio Juan Ramon
Molina que ignoran, esta vez, el indigenismo “satisos en la imitacion
sin sangre de la poesia de otras literaturas”.rR@sgor esta injusticia
de Asturias en no reconocer la importancia y eiggee Rubén Dario
gue influyé mas que ser influido, continuando cbpeziodo después de
la primera guerra mundial cuando, segun subrayariast“un pufiado de
hombres, hombres y artistas, salen a la reconguésta propio , van al
encuentro de lo indigena, recalan junto a lo edpaidterno y vuelven
con el mensaje que tienen que entregar al fut@e abre asi el camino
de la prosa que, por sus rasgos, “va colocanddéseabeza del género
en el mundo entero”. Ademas de mencionar autoregjrids intenta
hacer una sintesis de las caracteristicas de aliima, que, en una
mezcla de tradicion y renovacion han podido deBarrona de las mas
fuertes literaturas del mundo.

Primeramente, esta literatura se ha desarrolladdradele una
tradicion constante de sus pueblos, con todo lo peama el
indigenismo. Mas aun, esta novela no rompe la digazon las
caracteristicas de los textos indigenas, “fresaasrantes y pujantes”,
nutriéndose “de la angustia numismata de los geandello” y de las



plumas que, desafiando a la Inquisicion, abrieronlas conciencias
brechas para el paso de los libertadores. En esiteds, Asturias no
admite nada que no sea comprometido y hondamerdgado en la
propia historia de todo un continente. Su opini@ndeja tolerancia
alguna:

La novela americana, nuestra novela, para ser thal,puede
traicionar el gran espiritu que ha informando edrha toda nuestra
gran literatura. Si escribes novela solo para digir jquémala! Cabria
decir evangélicamente, pues si no lo que quemasetthorrara del
pueblo que es donde un poeta o novelista debeaaspjuedar.

Es obvio que sus palabras merecen por lo menosnadgu
matizaciones, pero como él continla pensar solanemteste tipo de
arte testimonial, le seguimos en sus ejemplifiaaesode escritores, una
larga lista de nombres y obras, cada una con g @G@Minante que, en
opinion de Asturias, les ha traido el merecido hegala historia literaria.
Pero, algunos de los citados segun las creencidstdeias, no pasaron
las fronteras con su fama literaria, quizas justdm@or esa sumision
exagerada a lo nacional y regional y al comproranal.

En la ultima parte de su discurso, Asturias sesrefal lenguaje
de la novela latinoamericana, afirmando que “catade nuestra novela
es [...] una hazafa verbal’. De su tono demasiadcoliy retérico,
penetrado de orgullosa exaltacién se pueden exitgenas ideas que de
veras pudieran constituir un universo linglistiquarée: la dinamica
verbal que se revela primero como sonido y despog® concepto, el
resultado benéfico de las confluencias de los idmnta proliferacion y
el poder de las imagenes, un lenguaje adheridonaitaca del paisaje,
las influencias de las lenguas indigenas que hapemn la prosa
latinoamericana se aparte del ordenamiento de naxss castellana.
“Palabra, concepto, sonido, transposicion fascaant rica. Nadie
entenderia nuestra literatura, nuestra poesiaijtsi g la palabra su poder
de encantamiento”-concluye Asturias.

Asturias no menciona nada sobre su obra, solamesrtece
identificarse con los demas escritores. Sin embasgo nota en su
discurso un gran orgullo que viene acaso de unatr&eion: el
sentimiento de una superioridad ancestral que it@cesr siempre
reiterada y siempre recordada a los europeos.

Gabriel Garcia Marquez parece continuar, en 1983ualiscurso
de aceptacion, lo que Asturias intenté present@nte de la Academia
Sueca y del mundo entero: la identidad latinoaragag¢ sus rasgos
peculiares que la diferencian de los demas cortgsen



El tema de su discurso es (¢,como pudiera ser dita?oledad
de América Latina” y es, en su mayor parte otrantaienas, a su manera,
en el cual nunca se pude saber donde empieza/teriminealidad y
donde empieza/termina la ficcion.

Marquez introduce un personaje, Antonio Pigafetayegante
florentino que acompafid a Magallanes y que, despeésiajar por
Ameérica Meridional, escribid una crénica rigorosaegqsin embargo,
parece una aventura de la imaginacion. En lo qbéhasto (contado)
Pigafeta, Marquez vislumbra los gérmenes de la laove
hispanoamericana de hoy sobre todo del realismacmag maravilloso:
cerdos con el ombligo en el lomo, pajaros sin patagas hembras
empollaban en las espaldas del macho, un engengnalacon cabeza y
orejas de mula, patas de ciervo y relincho de t@abetc.

Nada de extraordinario para Marquez, que contintistando
sobre la expedicion del mitico Alvar Nufiez Caberala Vaca que,
explorando durante ocho afios, el norte de Méxion, @0 miembros,
llegd solo con cinco, ya que los otros se comienars a otros.

Misterios que nunca fueron descifrados y hazafaseiiles
ocurrieron en la busqueda del oro indio: once milawm cargadas con
cien libras de oro cada uno salieron de Cuzco mmeatar a Atahualpa,
sin llegar nunca a su destino; la decisién de uigdm alemana que
considerd que el proyecto de la construccion debdarril interoceanico
pudiera ser viable a condicion de que los rieldsiceran de oro, etc.

Este “delirio aureo” de los fundadores del contieen
latinoamericano continué en su “demencia” y Margaéade una galeria
de personajes, reales sin duda, pero muy semepibssde la narrativa
hispanoamericana: Antonio Lépez de Santana, dictaao México,
enter0 con “funerales magnificos” su pierna dereghexrdida en la
Guerra de los Pasteles; el general Maximiliano Biedez Martinez,
“déspota tedsofo” en El Salvador extermind en ursanza a 30 mil
campesinos e inventd un péndulo para averiguassilimentos estaban
envenenados, etc.

Europa, subraya Marquez, empez6 a recibir “noticias
fantasmales” de la América Latina, cuya “terquesliadfin se confunde
con la leyenda”. “No hemos tenido un instante deegm” es la frase con
gue Marquez empieza a hacer casi una estadistitadde los muertos,
de los exiliados, de todas las atrocidades queieoom en los paises de
esta parte del mundo. La realidad nuda de lasscégatan tragica y no
deja mas lugar a ningdn comentario. Marquez, eaocaase con el
destino de todo un continente, cree que la motivade la Academia
Sueca de la Letras, en otorgarle el gran premémetimucho mas de



extraliterario, ya que los limites entre la realidala ficcion literaria en
el caso latinoamericano son apenas perceptiblegrae problema de los
escritores reside en encontrar suficientes y adiesudecursos para poner
de relieve esta Unica realidad que mantiene Amémtaa en absoluta
soledad.

En estas circunstancias ¢,como puede la “Europaatdetllegar
a un verdadero conocimiento de este continente®InS&tarquez la
premisa seria renunciar a los esquemas de intacgyet propias a las
culturas europeas, porque “medir con la misma yaa’este asunto, da
resultados opuestos: “solo contribuye a hacernoda caez mas
desconocidos, cada vez menos libres, cada vezatitasiss”.

Una solucion seria que Europa contemplara Latindaara en
su propio pasado, pensando en los siglos que tiegesia llegar a la
emancipacion de hoy. De otro lado, es necesarigviaion a fondo de la
manera de ver de los europeos y una solidaridadomolos suefios
latinoamericanos sino en “actos de respaldo hagit los pueblos que
asumana ilusién de tener una vida propia en el repaeianundo”.

En la voz de Marquez, dentro de un registro detipatéignidad,
se nota un crescendo y no faltan las acusaciongesar de los medios
de transporte moderno que han reducido las distanespaciales se
mantiene la distancia cultural. A los latinoamearnzs se les admite la
originalidad en la literatura pero se les nieggdaibilidad de emplear
métodos distintos en el cambio social. El discdimoe su momento de
climax, una acusacion mas directa que las demasa@nes:

no: la violencia y el dolor desmesurados de nuekistoria
son el resultados de injusticias seculares y am@ag)sin cuento, y no
una confabulacion urdida a 3 mil leguas de nuesttaa. Pero muchos
dirigentes y pensadores europeos lo han creido,etdnfantilismo de
los abuelos que olvidaron las locuras fructiferasgii juventud, como
sino fuera posible otro destino que vivir a meradal los grandes
duefios del mundo. Este es, amigos, el tamafio dtrawsledad.

Marquez sugiere, a continuacion, una paradoja gselta de la
respuesta de los pueblos oprimidos y abandonadosreeimiento
vertiginoso de la natalidad. Triste orgullo, el dstritor colombiano, el
de mencionar esta antitesis entre el poder dedaudeion acumulada
por los paises mas prosperos y la “cantidad desviveertos” que nacen
el los con menos recursos.

Citando las palabras de su maestro Faulkner (“Mgma admitir
el fin del nombre”), Marquez afirma su credo ercdastruccion de una
utopia contraria,



una nueva y arrasadora utopia de la vida, dondeimpdeda
decidir por otros hasta la forma de morir, dondewigas sea cierto el
amor y sea posible la felicidad y donde las estirpendenadas a cien
afios de soledad tengan por fin y para siempre upegumsda
oportunidad sobre la tierra.

El final del discurso es, en lineas generales upreodente
elogio a la poesia, que, segun confiesa siempren@a@d su vida de
“lector y de cotidiano celebrante de este delifio apelacién que es el
oficio de escribir”.

El tema del discurso de Octavio Paz es “La busquaela
presente” y su lectura ofrece el estilo y los peoids planteados también
en otras obras suyas.

Empieza con una interpretacion poética y semadecka palabra
“gracias” y continua con otra sobre las lenguasapéegar a las
literaturas hispanoamericanas que se diferenciarsueopinion de las
europeas por ser escritas en “lenguas transplaitape cobraron su
personalidad y “a veces han sido la negacion ditéagturas europeas y
otras, con mas frecuencia su réplica”. Pero laz6ga una vez
establecida, nunca se puede romper de manera daeidPaz afirma
gue “mis clasicos son de mi lengua y me sientoateliente de Lope y
Quevedo como cualquier escritor espafiol. Pero pespariol”. De aqui,
surge una pregunta inquietante: “Somos y no sonuospeos. ¢Qué
somos entonces?”.No hay una respuesta directaaapesgunta casi
retérica sino una, mas compleja, ofrecida por lasas

Las obras son, en palabras de Octavio Paz, lo gugubdado
también de la “pugna mas ideologica que literanaeelas tendencias
cosmopolitistas y las nativistas, el europeismd wpreericanismo”. A
continuacion, se refiere a la diferencia basicareert literatura
latinoamericana y la angloamericana, diferencia @eside en la
diversidad de sus origenes”.

Semejantes por se las dos, al empezar, “proye@idopea” se
separaron por el modo en el cual han incorporadmaigera distinta la
historia y cultura de las dos entidades, “de uleyigdde una peninsula”,
las ambas excéntricas”. El proceso es reciprocguga‘en América la
excentricidad hispanica se reproduce y se mulépkn paises con
antiguas y brillantes civilizaciones, como Méxic®gru”. Los esparioles
encontraron en México no so6lo una geografia simibi@n una cultura
gue se constituye de la prolongacion del espirgeglombiano sobre las
ruinas de los templos. Este espiritu habla al escmexicano en el
lenguaje cifrado de los mitos, leyendas, costumlates, y, escucharlos,
entenderlos y transformarlos en presente, sigrsigcascritor mexicano.



La historia espiritual latinoamericana lleva, endginion del
autor, del “Laberinto de la soledad” el signo de‘danciencia de la
separacion” que puede ser una “herida” o “un reto’.

Pero este sentimiento es al mismo tiempo univepsatjue desde
su nacimiento, el hombre, desprendido del tododoca&n el “suelo
extrafio”, empieza la obra de romper esta separgaidnirse al mundo y
a sus semejantes en varias tentativas de “reconsgusituacion
original”. El sentimiento se manifiesta en términbistoricos y se
convierte “en conciencia de nuestra historia”.

Para contestar a las preguntas “¢cuando y comeapaste
sentimiento y como se transforma en conciencia?fawo Paz,
renunciando a la teoria, recurre a un testimopersonal.
Personalizando y subjetivando, presenta de modicpaécuerdos de su
infancia, cuando la relacion con el tiempo y elaesp se constituian
COmo un presente continuo, un aqui y ahora quearkecfan eternos: “El
tiempo era elastico y el tiempo giratorio”. Pesteeencanto se rompio
poco a poco, empezando con un momento en que el tOIMO
conciencia de la existencia de otro tiempo, cuand@n una revista los
soldados que regresaban de la guerra, una guegrdahia pasado en
otro tiempo:

Me senti, literalmente, desalojado del presente.sdee
entonces, el tiempo comenzo6 a fracturarse mas y Ynék espacio, los
espacios.

Las experiencias, semejantes en su repeticionfduperon a la
expulsion del presente.

Generalizando su experiencia personal, OctavioeRancia una
premisa: “La busqueda del presente no es la buagdeda realidad
real”. Para él, la expulsién del presente se reteiccon escribir poemas.
Y escribir poemas significaba la busqueda de la emodad como
posibilidad de encontrar “la puerta de entradal gmesente”.

Un largo recorrido por el tema de la modernidad vy
posmodernidad, en su visidn, tiene varias conahesi@ue giran en torno
a una idea grave que metaforicamente llama “crepoisidel futuro” y
gue es la crisis globalizada de las “ideas y @i@snbasicas que han
movido los hombres desde méas de dos siglos”.

En resumen, esta crisis se nota en: la transfoémade la
creencia y la técnica en agentes de destrucciéma snerte del sujeto
historico a lo largo del siglo XX, que ha conocids mas grandes
atrocidades, desde los despotismos mas inimagsadblda bomba



atomica; en el precio del progreso como “el resdatsangre que habia
gue pagar al dios de la historia” y, por ultimo,edrfin de las hipétesis
filosoficas e historicas que pretendian conocerldges del desarrollo
histérico:

El determinismo histérico dice Octavio Paz ha sido una
costosa y sangrienta fantasia. La historia es imgible porque su
agente, el hombre, es la indeterminacién en persona

El final del discurso se construye, en su critiepresion, sobre
una aparente paradoja:

Desde hace mucho creo, y lo creo firmemente, quaso
del futuro anuncia el advenimiento del hoy.

Estehoy de Octavio Paz tiene que mirar los desechos moyales
materiales producidos por una sociedad que congatado y considerar
el presente como “sitio de encuentro de los tesapps” sin confundirlo
con el “facil hedonismo”, porque “el arbol del ptacno crece en el
pasado o en el futuro sino en el ahora mismo”,ee# din presente total
gue incluyera también la muerte como parte deda.Via construccion
de la filosofia del presente, de la presenciaaés\itacion que Octavio
Paz hace al mundo entero, por medio de la Acad8neaa de las Letras.

Un galardonado Nobel es, mas que un elegido ded@stao, un
elegido de la Fortuna, pero no de la fortuna dal amo de aquella que
raras veces en esta “tierra de infortunios” (Magjuda un signo
favorable a los que verdaderamente lo merecen.

Quizas, una reparacion moral para todos los soéadouyos
sacrificios y talentos hacen que la vida nos par@zaosotros, los otros
mortales que no salimos de lo banal diario, un edenzable. Como se
ha visto, delante de la Academia Sueca de las 4, etestos
conquistadores de la palabra esconden en sus elragillo y la alegria
personales y aprovechan la oportunidad para hablaundo sobre los
problemas mas graves de los cuales no solo seutiationsus obras, sino
de los cuales se nutren también nuestros suefipsraegas y, sobre
todo, inquietudes.
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