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Résumé

L'ombre du vent premier roman de la tétralogie « Le Cimetiére des
Livres Oubliés » publié en 2001 par Carlos Ruizénafest peuplé de fantbmes —
mi-humain « mi-mort-pour-la-société » — a limage dulian Carax, auteur
méconnu et énigmatique du romalembre du ventsauvé de I'oubli par le jeune
Daniel Sampere qui découvrit le Cimetiére des lsv@ubliés a I'aube de ses 11
ans. Le mystérieux auteur revient alors, trés sotide nuit, sous les traits de Lain
Coubert pour finir son travail d’annihilation de saeuvre et, dans le méme temps,
de sa propre existence. On peut considérer le @goubin Coubert-Julian Carax
comme le reflet spectral fantastique de I'histaleela post-guerre civile espagnole
et de sa destructrice « machine de l'oubli », gpparait et disparait, esquivant
'inquiétant Fumero. Ainsi Lain-Julian ne seraitdilen d’'autre que le spectre
fantastique de I'Histoire barcelonaise et espagnmlé se refléte dans son histoire
individuelle en pleine destruction. Cette étudentdliessera tour a tour aux
apparitions spectrales de Lain-Julian comme reftBune vie personnelle
tumultueuse et autodestructrice, elle-méme, refl@he Histoire caractérisée par
une mémoire collective refoulée sur fond d’ambiangaiétante car mystérieuse et
double.

Mots clés : Roman contemporain — Histoire — Guarindle — Spectre —
Carlos Ruiz Zafén

Abstract

The Shadow of the Windhe first novel ofThe Cemetery of Forgotten
Bookstetralogy, wich was published by Carlos Ruiz Z&af68001, is full of ghosts
(they are half human beings and half marginal be)nd@his is the case of Julian
Carax, the ouverlooked and enigmatic authorTole Shadow of the Windhe
novel that was rescued from oblivion by young DiaB@mpere, who camed across
the Cemetery of Forgotten Books before he turnedeal. The mysterious author
then reappears, often at night, as Lain Coubertamirgy to annihilate his work,

! gregory.dubois@ac-paris.fr, Classes Préparataites Grandes Ecoles, Paris,
France.



and also his own existence. This double-faced rhafm (Coubert-Julidn Carax)
can be considered the fantastic spectral reflectibmpost-Civil War Spain and its
destructive « oblivion machine » that appears aisappears, dodging Fumero, the
ominous detective. In that sense, Lain-Julian cbealtthe mere fantastic spectral
reflection of the history of Barcelona and of thstéry of Spain -the latter being
reflected in his individual life, wich tends towardtter destruction. We are going
to analyse first Lain-Julian’s spectral apparitioas a reflection of a personal life
that is both stormy and self-destructive, and tthenway in wich this life itself is a
reflection of a peculiar history. This history idaracterized by a repressed
collective memory against an ominous backgroun@éadthis memory is both
mysterious and two sided.

Keywords : Contemporary literature — History — Sizéin Civil War —
Specters — Carlos Ruiz Zafén

Resumen

La sombra del vientgrimera novela de la tetralogia « El Cementere d
los Libros Olvidados » y publicada en 2001 por @arRuiz Zafén, es habitada por
fantasmas —medio-humanos « medio-muerto-para-leedad »— a la imagen de
Julidn Carax, autor desconocido y enigmaticoLédesombra del vientsalvada del
olvido por el joven Daniel Sampere, quien, a pud® cumplir los 11 afios,
descubrié el Cementerio de los Libros OlvidadostoBoes vuelve el misterioso
autor, casi siempre de noche, bajo los rasgos da Caubert, para acabar con su
labor de aniquilacion de su obra y, al mismo tiempe su propia existencia.
Podemos considerar el doble Lain Coubert-Juliana@acomo el reflejo espectral
fantastico de la historia de la posguerra civil efipla y de su “maquina del
olvido” destructora que aparece y desaparece, esndo al inquietante inspector
Fumero. Asi Lain-Julian no seria sino el espectntdstico de la historia
barcelonesa y espafiola que se refleja en su histodividual en pleno proceso de
destruccion. En este estudio nos interesaran lawieijpnes espectrales de Lain-
Julian como reflejo de una vida personal atormeatgdautodestructora, a su vez
reflejo de una Historia caracterizada por una meraocolectiva reprimida
inquietante ya que es misteriosa y doble.

Palabras clave : Novela contemporanea — HistoriaGuerra civil —
Espectro — Carlos Ruiz Zafén

C'est a entrer dans un jeu de reflets, véritablgyriathe
« hantologique % que nous invite Carlos Ruiz Zafén, a l'image de
L'ombre du vent ceuvre de Julian Carax, elle-méme patron
labyrinthique delL’ombre du ventde Zafon qui va faire I'objet de
notre étude.

! Nous utilisons le néologisme de Jacques Derridis 8pectres de MarfGalilée,
Paris, 1993, p. 31) pour rendre compte des tradadais visibles et invisibles du
passeé.
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L'ombre du ventest le premier opus de la tétralogie du
« Cimetiére des Livres oubliés gui fit connaitre & son auteur une
renommeée internationale et lui valut de deveniatEar espagnol le
plus vendu au monde avec un total de 35 million$wles, dont 18
millions pour ce premier roman de la saga. La traesé en
apparence, assez simple puisqu’il s’agit de la aiéexte par le jeune
Daniel du mystérieux Cimetiére des Livres Oubliedesd.’ombre du
vent roman dont l'auteur n’est pas moins mystérieuxsqpuiil
semble n’avoir laissé aucune trace de sa vie. \@e Via changer sa
vie, de méme que le réveil de ses sentiments ammoyn@ur la jeune
Clara et Bea. Ces événements vont donner a ce reandimension
initiatique debildungsroma# et vont, dans le méme temps, entrainer
le lecteur dans un enchassement d’aventures efcits proleptiques
et analeptiques, confiés a divers narrateurs, (gstrautre que le
reflet hypnotique de la structure narrative du rorhapar Daniel et
qui porte le méme nom que le livre que le lecteanttentre les
mains :

A medida que avanzaba, la estructura del relatoerp
a recordarme a una de esasufiecas rusasque contienen
innumerables miniaturas de si mismasn su interior. Paso a
paso, la narracion se descomponiaraii historias, como si el
relato hubiese penetrado en ugaleria de espejog su identidad
se gsscindiera edocenas de reflejodiferentes yal tiempo uno
sol

Le succes de librairie que connut le romaombre du vent
proche de la littérature de jeunesse cultivée mar auteut, et
I'esthétique fantastique de la saga ne doit pas ffiawe oublier sa

! La saga se compose da sombra del vientdPlaneta, Barcelone, 2001 (toutes les
références aux pages d’'ou sont extraites lesaiatviennent de cette éditiorm)
juego del angel Planeta, Barcelone, 200&I prisionero del cielp Planeta,
Barcelone, 2011 €El laberinto de los espiritusPlaneta, Barcelone, 2016. Ces
ceuvres ont été traduites et publiées dans unergaara de pays.

% Steen, M. S., ka sombra del vientdnterseccion de génerosildungsromar,
Espéculo: Revista de Estudios Literarids39, 2008.

% Ruiz Zafén, C.L.a sombra.,.op. cit.p. 13 (c’est nous qui soulignons)

4 Avant la publication dé’ombre du ventCarlos Ruiz Zafén, publia la « Trilogie
de la brume »El principe de la nieblal993;El palacio de medianochd994 et
Las luces de septiembrd995) chez Edebé, une maison d'édition espagnole
spécialisée dans le domaine de I'éducation etttierdture de jeunesse comme le
montre la célébration annuelle du Prix Edebé dé&tature de jeunesse, depuis
1993. Cette année-la, c’est le rontérprincipe de la nieblaui remporta le prix.
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dimension éthique, proche de la littérature espiagopi lui est
contemporaine et qui est marquée du sceau de laoimgme la
Guerre civile que subit le pays ainsi que de lgglendictature qui
s'ensuivit. En effet, la génération de ceux quinb’'gas vécu
directement la guerre s’est intéressée au frangquigal imposa le
silence sur l'atrocité des événements et a la Ttransdémocratique
et son pacte de l'oubli pour mieux revendiquer cesoix
endormies »

Nous pensons que I'on peut entrevoir, derrieraddugion de
dédoublements, de personnages fantomatiques et biaoes
gothiques présents dans la saga toute entierearetlLdombre du
vent en particulier, le spectre d'une mémoire collextien
construction dans les oeuvres proprement historiguésta
Ramblado Minero s’est intéressée, en effet, amthi@ de la guerre »
présente a travers la dichotomie entre le persandagl’inspecteur
Fumero et Fermin Romero de Torres qu’elle compoemdme « the
struggle between memory and oblivion, between gastiand
conformism, and, even more so, between dissidence a
authoritarianism % Selon nous, cette lutte peut également étre percu
dans le retour du personnage tourmenté de JulifaxCauteur
mystérieux dd.’ombre du ventsous les traits fantomatiques de Lain
Coubert, nom emprunté justement a I'un de ses psa@mans.

Ce personnage double, qui apparait et disparageraib,
donc, la question du grand retour du refoulé aemawne figure
spectrale qui marque un point irrésolu de I'Histogspagnole du
XX° siéclé’. Il ne s’agit, d'ailleurs, pas d’'un hasard si lag®e civile

! On aura reconnu la référencéavoz dormidg2002) de Dulce Chacén. L'année
2001, année de publication déombre du vent est également I'année de la
publication deSoldados de Salaminde Javier Cercas qui marque I'histoire de la
littérature espagnole contemporaine par sa revatidicde la Mémoire Historique
et fait entendre les oubliés de I'histoire offiteéelOn ne peut pas ne pas citer le
travail d’Almudena Grandes dans cette veine dep@&aiion de la mémoire dak$
corazon helad@2007) et la série « Episodios de una guerrariitable ».

2 Ramblado Minero, C., « The Shadow of the DissidéReflections on Francoism
in Carlos Ruiz Zafon'sSThe Shadow of the WihdClues : A Journal of Detectign
Vol. 26, N°3, 2008 : «la lutte entre la mémoirel'stibli, entre la justice et le
conformisme, et, encore plus, entre la dissidenhtawgoritarisme », p. 73

% Nous ne partageons, donc, pas complétement lmpi@inise par E. Ruiz Tosaus
qui conclut son article en louant les qualités 'deuvre mais en ne voyant dans
L’'ombre du vengju'une « narracion, amena, sencilla [...] una bugstoria, bien
escrita, pero seguramente sin grandes recovecaiseyitos ». Ruiz Tosaus, E., «
Algunas consideraciones solra sombra del vientde Ruiz Zafon »Espéculo :
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fait irruption violemment dans le quotidien de Denet de son
pére lors d’'une scene de diner. Son pére dit « [gasaba », Daniel
de demander « ¢ En qué? » et son pere de répoigréaguerra [...]
Nada es igual después de una guetraest justement ce soir-la
gu'un inconnu fera également irruption dans la e jeune
protagoniste.

Une ambiance sombre de mystére propice au fantastiq

A limage de la synesthésie présente dans son Ltitoenbre
du ventnous guide vers un monde propice au fantastiqueemna
possible 'impossible. Ainsi, 'ambiance créée dangipit prend par
la main le lecteur dans son accés a un lieu et & ambiance
mystérieux (« Barcelona atrapada bajo cielos dezaen « calles
sumergidas bajo una laguna de neblina ardienteuna«tarde de
brumas y llovizna% qui provoquent lincertitude et I'hésitation
lorsque le jeune Daniel nous fait part du souveeirla mort de sa
mere (« la ausencia de mi madre era para mi todavéspejismo, un
silencio a gritos que adn no habia aprendido daaaain palabras®»
Ce monde incertain qui unit les contraires (I'ombétde vent, se taire
et la parole, le silence et les cris) dans l'esput lecteur, qui
s’identifie au personnage, répond a une esthétapid'hésitation
basée sur le brouillage des limites entre le régiretel. Cette ligne
de créte entre le merveilleux et I'étrange nousaien naturellement,
a la définition que donne Todorov du fantastique :

Le fantastique occupe le temps de cette incertiflotfs
qgu’on choisit 'une ou l'autre réponse, on quite fantastique
pour entrer dans un genre voisin, I'étrange ou lerveilleux. Le
fantastique, c’est I'hésitation éprouvée par ure@ui ne connait
qgue les lois naturelles, face a un événement erareppe

surnaturef
Revista de Estudios Literarips N°38, 2008,
https://webs.ucm.es/info/especulo/numero38/sovibtid (consulté le
08/04/2018).

! Ruiz zafén,La sombra..., op. cipp. 45-46

%|bid. p. 7, p. 23 et p. 28

®bid. p. 7

* Todorov, T.,Introduction & la littérature fantastique_e Seuil, Paris, 1970 (p.

29). Il est particulierement intéressant de notex §odorov intégra le lecteur dans
sa définition du fantastique puisque la productiienZafén tend a créer chez un
jeune public (particulierement attiré par le fatitage) I'envie d’entrer dans le

monde de l'imaginaire par le biais de la lecture [L]e fantastique est fondé
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A l'aube de ses 11 ans, Daniel va découvrir I'érajque
bibliothéque appelée le « Cimetiére des Livres @sbf et dont la
description tel le « cadaver abandonado de un ipalacmuseo de
ecos y sombras’>transporte le protagoniste et le lecteur dans un
endroit énigmatique et labyrinthique qui fait partle ces choses
« que sélo pueden verse entre tiniebfad ieu de I'oxymore, s'il en
est, ce cimetiere est le monde dans lequel lesslivmorts, les livres
cadavres, absents, sont paradoxalement présensgjuplsi ont
échappé a la destruction définitive et n’attendgntine seule chose :
que quelqu’'un les fasse ressusciter, tels des aet®nDans son
discours initiatique, le péere de Daniel lui transnhe secret qui
consiste a s’assurer que les livres dont persornesen souvient
continuent de vivre afin de ne jamais disparaitre

Mais dans cetmago mundi fantastique, ou les livres sont
personnifiés, c’est bien le roman qui, en redonramtprésence a
I'absence, va choisir son lecteur et non pas lisde Et telle la

essentiellement sur une hésitation du lecteuwn—lecteur qui s'identifie au
personnage principal— quant a la nature d’un événement étrangbidgm, p.
165, c'est nous qui soulignons).

! vila-Sanjuan, S., « Las cuatro vidas de CarloszRZafén »,La Vanguardia
Magazine 02/11/2003, p. 28-34. Ruiz Zafon explique le pssus de création de ce
lieu : « La imagen de partida me la dieron eg@sdes hangares de libros viejos
que hay en California; me sugerian la idea de quel enundo existenosas muy
valiosas que estan olvidadas en algun ladRedondeé esta imagen daberintos

y tlneles que es mi forma de visualizar las cosas, y laptemté a Barcelona,
donde este tipo de almacenes no existe, pero matf@miciar un tratamiento de
ciudad misteriosa» p. 34 (c’est nous qui soulignons).

% Ruiz Zafén,La sombra..., op. cip. 9

®|bid. p. 8

*Ibid. p. 11

® D’'Humiéres, C., « La bibliothéque dahs sombra del vientale Carlos Ruiz
Zafon », in Martini, Alessandroyersants: Les bibliothéques dans les romans
53/54, 2007, p. 339-351. L'auteure voit dans lacdpson du « Cimetiére des
Livres Oubliés » les influences de « La bibliothéqde Babel » de Jorge Luis
Borges et duNom de la rosed’Uberto Eco, et dit ceci: «Il se dégage par
conséquent de cette premiére visite I'impressioa Gmmense bibliotheque est
non seulement un monde en soi, mais qu’'elle reptéseaiment le monde : elle se
fait imago mundipuisqu’elle renforme toutes les possibilités denbmaisons du
savoir et de l'imagination », p. 341. E. Ruiz Tosaslintéresse également a
I'influence borgiennegp. cit.

® Ruiz Zafén,La sombra..., op. cipp. 11-12 : <l libro que me iba a adoptar a

mi ».
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baleine qui avale Jonas, «el espejismo », «éelilegio de la
historia », « el hechizo de la historfacdu roman de Julian Carax
vont s’emparer de Daniel dans une intéressante emsabyme qui
fait « alors [vaciller] les certitudes les mieusiass $ car le lecteur
également est emporté dans ce jeu de reflets métailie.

Le mystére demeure et se fait d’autant plus ressenand
Daniel cherche a en savoir un peu pluslsambre du venpuisque
ni son pere libraire, ni son ami Barcelo, spédlde livres rares, ne
semble avoir entendu parler de ce roman étrangemeélié en
espagnol en France. On sait seulement, de la baligaac, gardien
du Cimetiere des Livres Oubliés, qu’il ne resteusuexemplaire de
ce roman puisque le fils de I'éditeur, CabesteayMendit tous & « un
individuo » qui voulait les briilér

A Tlincertitude autour de I'ceuvre de Julian Cardajaute
celle autour de son auteur qui, selon les diff&reétits qu’obtient
Daniel lors de sa recherche hypnotique l'auteuaiagagné Paris en
1918 ou 1919 et y serait mort cette méme ahr@ette version est
complétée par 'une des amantes de Daniel, Nuriafg fille du
gardien du Cimetiere des Livres Oubliés, qui ilestithésitation
guant a la mort de l'auteur qui parle de « su rigada muerte en la
guerra » pour en douter et se faire écho de «/kntia negra de un
individuo sin rostro », « a medio camino entre espey mendigo »
qui aurait été vu au Tibidaho

Des apparitions spectrales, reflet d'une vie persorlle
autodestructrice

On entrevoit déja dans ces réféerences a la vielldinJCarax
sa caractérisation comme revenant, comme marginalis hante la
ville comtale et qui répond a la définition que salonne Jacques
Derrida du « spectre » :

!bid. p. 13

% « Le fantastique suppose la solidité du monde réals pour mieux la ravager
[...] Alors vacillent les certitudes les mieux assise Callois, R.Anthologie du
fantastique Gallimard, Paris, 1966, p. 10

® Ruiz Zafén,La sombra..., op. cipp. 11-12

* Ibid. p. 137. Il s'agit de la version donnée par lacierge du pére de Julian qui
tient ce récit du pére, lui-méme : « su vida sedgeen las nieblas de Paris, donde
desarrollaraina existencia fantasmab, p. 232 (c’est nous qui soulignons).

® |bid. pp. 524-526
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Le spectre, c’est d’abord du visible. Mais c’estuikible
invisible, la visibilité d’'un corps qui n'est pasgsent en chair et
en os... Et ce qui se passe avec la spectralité, laviemtomalité
-point nécessairement avec la revenance-, c’estdgweent alors
qguasiment visible ce qui n'est visible que poumatiqu’on ne le
voit pas en chair et en os. C’est une visibiliténdé.*

Les apparitions physiquesd’un inconnu, difficilement
identifiable, entouré de la fumée de sa cigarettiaig de nuit, dans le
cas de sa premiere apparition en bas de la fedétohez Daniel lors
de la scéne du diner déja évoduée en plein jour mais apparu a la
jeune Clara, amie de Daniel, qui est aveugle et pouil est donc
invisible. Les deux amis décrivent la méme sensalimcertitude et
de doute quant a I'existence de ce personnageumiBgniel nous dit
gu'’il a tout d’'un personnage décrit ddriembre du ventle Carax et
Clara nous parle d’'un masque de peau qui recoitvi&ravisage de
cet inconnu, apparemment défiguré, et d’'une odeupabpier bralé
qui fait froid dans le dds

Les investigations de Daniel ne feront que renforce
sentiment d’épouvante lorsque I'on découvrira, didh le visage de
ce mystérieux personnage défiguré tel Frankengefguel
personaje no tenia nariz, ni labios ni parpadostoStro era apenas
una méascara de piel negra y cicatrizada, devorada&Ipfuego ),
puis, son identité : Lain Coubert. Ce nhom n’esteague celui que
Julian Carax donne au diable dans son réman

! Derrida, J.Echographiedle la télévision. Entretiens filmé&alilée, INA, Paris,
1996, p. 129-130

2 Caillois, R.,Anthologie..., op. citpp. 10-11 : « [lorsque les certitudes vacillent]
'Epouvante s'installe. La démarche essentielldahiastique est I'apparition [...]
Certes, [les fantdmes et les vampires] sont alessétres d’imagination, mais cette
fois I'imagination ne les situe pas dans un mondlenéme imaginaire ; elle se les
représente ayant leurs entrées dans le monde.réel »

% Ruiz Zafén,La sombra...Op. cit. p. 433. Dans sa lettre laissée & Daniel, Nuria
raconte sa premiére rencontre avec Julian et let déuasi : « un hombre enfundado
en un abrigo negro [...] me observaba entre el huenondcigarrillo ».

* Ibid. p. 47 et p. 52. Cette odeur obsédante et inquitdet papier brilé
accompagnera la troisieme apparition du mysténusonnage au cinémibid. p.
111).

® |bid. p. 71. Ce personnage finira par se dématéridliséralement a la fin de
I'épisode « una silueta evaporandose en la osaledauelta en su risa de trapo ».
® Todorov, T.,Introduction..., op. citp. 29 : « ou bien il s'agit d’une illusion des
sens, d’'un produit de I'imagination et les lois mhonde restent alors ce qu’elles
sont ; ou bien I'événement a véritablement eu liegst partie intégrante de la
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On assiste, lors de la premiere discussion entneykgerieux
personnage et Daniel, avec comme toile de fondhi@eau de
Montjuic et « la ciudad de los muertds & un double maléfique de
I'auteur, mu par le spectre de la haine qui gusdtee protagoniste et
dont les yeux seront, plus tard, décrits commediigires (« brillo de
unos ojos, clavado en é)»Si I'on s'intéresse aux travaux d’Otto
Rank et de Sigmund Freud, nous pouvons considéver ap
dédoublement est proprement fantastique étant dearndimension
inquiétanté@ et est, en soi, un signe de malédiction démonfaquie
ne fait que confirmer cette ambiance d’angoisseur PBreud,
plusieurs situations peuvent créer agtheimlich ou inquiétante
étrangeté, et nous pensons que ce spectre y rémyngeut douter
que cet étre en apparence animeé ne soit vivangiiporte le nom
d'un personnage de roman, il réapparait obstinémsant raison
apparente et il pourrait, également, représentatouble du « Moi »
de Daniel car, a ce moment-la, I'adolescent resslenia colere
envers celle qu’il aime, Clara, qui n'a pas assigtéson repas
d’anniversaire (Daniel-Lain), lui-méme dédoubléifi-dulian) car on
apprendra par Nuria que « Julian vivia en sus dibfa.] En una
ocasion le pregunté en quién se inspiraba para susapersonajes y

réalité, mais alors cette réalité est régie parlaissnconnues de nous. Ou bien le
diable est une illusion, un étre imaginaire ; oenbi existe réellement, tout comme
les autres étres vivants : avec cette réserve de’'mmcontre rarement ».

! Ruiz Zafén,La sombra..., Op. cip. 65

2 |bid., p. 478

® Rank, Otto,Don Juan etLe Double. Etudes psychanalytiquek925), Petite
Bibliotheque Payot, Paris, 1973 et Freud, Sigmund,inquiétante étrangeté »
(1919), Essais de psychanalyse appliqu&allimard, Paris, 1971. Freud conclut
son étude en disant: « L’inquiétante étranget@issbuvent et aisément chaque
fois oules limites entre I'imagination et la réalité s’efacent ou ce que nous
avions tenu pour fantastique s’offre & nous coméeé», réel, ici, puisque le diable
sort de la littérature et envahit le monde réeufsoulignons ce qui nous rappelle
les définitions que donnent Caillois et Todorovfantastique).

* Le motif du double dans la littérature universellété magistralement étudié par
Isabel Paraiso Almansa dans « Critica arquetipieaestructura demodnica en el
tema del doble >RILCE : Revista de filologia hispanicdol. 25, N°1, 2009, p. 69-
81 ainsi que dans son cours de Licenciatura 4 Hgeratura comparada » a
I'Université de Valladolid (auquel nous avons pap# lors de I'année scolaire
2014-2015).
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me respondid que en nadie. Que todos sus persoeages €l
mismo .

Tout au long de l'histoire, c’est toujours sousdeelble signe
de [I'hésitation inquiétante, & travers un processde
dématérialisation, que ce personnage, dont l'itiesgmble étre celle
de Julian Carax, apparaitra aux c6tés de Danieleftai, lors de
I'épisode de la rencontre amoureuse entre DanieBes, notre
protagoniste reconnait : « crei ver como la osadrise removia en
cortinajes de bruma y una figura sin rostro, deadarincandescente,
se deslizaba hacia nosotros en silencio absol@mocsi apenas
rozase el suelo?»Quelques jours plus tard, c’est la méme incehtitu
qui se poursuit lors de la convalescence de Daded, suites d’'un
coup de feu, qui entenduxos pasos » et qui croit « ver $dueta de
mi padre oquizd fuera el doctor Mendoza » dans sa chambre
d’hépital. On lui affirme que personne n’est erdeds sa chambre et
qu’il s'agit du fruit de son imagination, pourtarson stylo plume
avait disparti

Entre ces deux épisodes, les apparitions spectrdies
I'étranger inquiétant sont complétées par des dpps
référentielles, donnant a la connaissance de sasai@limension
médiatisée et participant a lincertitude sur saentité et son
existence. De fait, Julian-Lain, quoique omnipréseéa facon méme
presque obsédante, ne livre rien de sa vie a Dabgekont les autres
qui sont la source de I'apparente révélation duesesoit oralement
Soit par écrit, et qui donnent au récit que suletgeur sa dimension
labyrinthique si cultivée par Zafén Nuria Monfort, Molins, le pére
Fernando Ramos, Jacinta.

Se fait alors visible [l'histoire d'une vie persoiiae
tumultueuse et autodestructrice annoncée par upe pihe Julian
Carax prise 25 ou 30 ans auparavant et que Daéadudre sur le
comptoir de la librairie : « los bordes estabannoa@os y la imagen,

! Ruiz Zafén,La sombra...pp. cit. p. 206 et « me dijo que se habia transformado
en uno de sus monstruos de ficcién, en Lain Coubert 502. Cette dimension
démoniaque du personnage était annoncée par tedeédilolins quand il parle de
Julian comme « el demonio », p. 153

? |bid. p. 548

® |bid. p. 557. Nous soulignons les éléments qui traduigenertitude.

* Comme I'a montré Ruiz Tosaus, E., « Motivos, siloboy obsesiones en la
narrativa de Carlos Ruiz Zafén Bspéculo : Revista de Estudios Literarid&41,
2009, http://webs.ucm.es/info/especulo/numero41l/motiveafl  (consulté le
08/04/2018).
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ahumada, parecia surcada por el rastro de dedmws sleccarbonilla
[...] sonriéndome desde el pasado, incapaz de vdlalass que se
cerraban sobre éf'»

Ces flammes accompagnent la vie de Julian puisqu’on
apprendra que son meilleur ami, Miquel, fut ret@walciné dans
I'incendie du hangar qui entreposait les ceuvredutién, apres avoir
supplanté lidentité de ce dernier, le condamnamgi & devenir un
mort-pour-la-société, un specirde pére Fernando Ramos dit, par
ailleurs, qu’il possédait des livres de son ancééve mais que
« afios atras alguien entr6 en mi habitacion y lesdié fuego %
Nuria partage également un souvenir identique énigant cette fois
I'identité de lincendiaire, il s’agit de Julian,uig avait jeté a
lintérieur de la chaufferie tous les exemplairessés romaris

Cette obsession pour la destruction par les flammesée a
bien par Lain-Julian, doit &tre mise en relatioacaha lecon transmise
a Daniel par son pére lors du rite initiatique guieu au Cimetiere
des Livres Oubliés : « cada libro tiene alma. Ehalde quien la
escribid, y el alma de quienes lo leyeron y viuesosofiaron con
él». Ainsi, la création peut-elle étre entendue comme
prolongement spectral du moi du lecteur et, d’apdedson créateur.
Daniel présentera d’ailleurs le roman a Bea enntlisa Te presento
a Julian Carax%

Pour Julian, puisque sa vie amoureuse fut une notsd et
gue son ceuvre s’est nourrie de sa vie, alors, ilveié dans
I'obligation de terminer son travail d’annihilatiate son ceuvre. Une
destruction totale de la mémoire de sd.viene souhaite pas en effet
que le monde se souvienne de lui; il désire plugSter dans le
monde en tant gu’oublié, en tant que perdu, en ¢amt mort a
'image de son romah’ombre du vengui ne connut pas le succes :
«La sombra del vientdabia salido un par de semanas antes |[...]
rumbo al gris anonimato y la invisibilidad de susdecesoras ».

! Ruiz zafén,La sombra..., op. cipp. 122-123

2 |bid. p. 488 : « desde aquel instante, Julian Caraexisiia [...] ni siquiera tenia
nombre. Julian habia perdido la identidad. Erasamabra ».

®|bid. p. 260

* |bid. p. 498

® |bid. p. 10. Nuria dira également : « su alma estéusmistorias », p. 205

®bid. p. 217

" Ibid. p. 206 : « Entonces, si alguien quisiera deséruiendria que destruir esas
historias y esos personajes, ¢no es asi? ».
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Le jeune Daniel, qui se charge de sauver le roneaduian
Carax, ouvre donc la boite de Pandore et devi¢i¢redero] de un
pasado que no [le] ha tocado vivir pero si padesdre el pasado y
el presente se produce un efecto de espejo inkvitdbL histoire
personnelle de Julidan s’entend alors comme le trelée 'Histoire
espagnole.

L’'Histoire de la Guerre civile comme toile de fond
spectrale

Si les ceuvres antérieured @mbre de ventcommunément
rassemblées sous le titre de « Trilogie du bradilka évoquent des
territoires éloignés de I'Espagn®&larina (1999) sera le premier
roman qui se déroule en Espagne dans la seconde rdai XX°
siecle mais, contrairement l2ombre du vent aucune référence
historique a 'Espagne de I'aprés-guerre n'apparait

Lorsque nous lui avons posé la question lors dwrSadu
Livre de Paris, en 2013, dont linvité d’honneugittla ville de
Barcelone et auquel il a participé, Carlos Ruizddaf affirmé
gu'aucun roman contemporain ne pouvait faire l'isge de cet
événement historique, politique, social majeur diX° Xsiécle
espagnol. Il s’agit, selon l'auteur, de la toilefdad incontournable,
nécessaire et qui semble faire écho a la premi@reesentre le pere et
son fils : « Nada es igual después de una gueridesthétique
fantastique prend alors une dimension étHiguecertes
« dépolitisée % qui ne fait qu’enrichir sa portée artistique.

! Ruiz Tosaus, E., « Algunas consideraciones.op»git

2 Brenneis, S. J., « Dictatorship noir : post-Waasph History in Carlos Ruiz
Zafon’s La sombra del viente, Romance Studie&/ol. 26, N°1, 2008 : « if we
conceive of the historical novel as a means by ipicesent political and social
concerns dialogue with the pakg sombra del vientalso illuminates the way in
which the Spain of the twenty-first century concepaes its post-war era. Daniel’s
quest to understand Carax’s past and how it relatdgs present life reflects the
renewed interest in understanding not only theohisdl details of Civil-War and
post-war Spain but also how these stories areaatdw life in present-day Spain »,
p. 71

® Ellis, R. R., « Reading the Spanish past : Libfaaptasies in Carlos Ruiz Zafén's
La sombra del vient®, Bulletin of Spanish Studie¥ol. 83, N°6, 2006 : « As a
memory text,La sombra del vientés anti-Francoist. But the past remembered,
thought concurrent with the Spanish Civil War atsdaiftermath, is depoliticized »,
p. 839
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On remarque, tout d’abord, que la guerre étaiteigs tel un
spectre, avant méme le début des combats : «telsfaa de la guerra
se sentia ya en el aire. El pais hedia a miedootast calles olian a
un silencio que se sentia en el estomagce qui n'empéche pas
Julian de quitter Paris et revenir a Barcelonel €86, précisément. Il
croise alors le chemin du spectre du Mal, incarnéinspecteur
Fumero, shire des uns et des autres, véritabldéaise inquiétante
qui assassina le pére de Clara, poursuit Ferngntetra en vie Julian
lui-méme en identifiant un corps anonyme en proaldm « este
hombre es quien yo diga que ésBar conséquent, nous voyons qu'a
la destruction en temps de guerre, s’ajoute unentélde réécrire
I'Histoire.

Cette présentation spectrale de I'Histoire s’accagme, par
conséquent, d'un travail de déconstruction, de rdetson,
d’annihilation comme le précise Nuria dans sa detir « nunca
subestimes el talento para olvidar que despierts duerras,
Daniel>".

On assiste méme a une définition de ce qui estl@ppka
maquina del olvido », métaphore de la mémoire dtoddli, comme
une sorte d’enfer en temps de dictature : « Nanhaeata el olvido
como una guerra’»ll est intéressant de voir que dans cette défimit
de I'oubli Historique sont intercalés des passagedont apparaitre
la poursuite de Julian par Fumero « que no podimipese el lujo
del fantasma de Juliafi.»Ainsi, I'histoire personnelle de Julian se
trouve-t-elle étre le reflet de I'Histoire, un éednment d’'une mémoire
refoulée, un point irrésolu de I'Histoire qui efitra I'apparition du
refoulé sous les traits d’'un revenant, qui ne deteayu’a disparaitre

! Ruiz Zafén,La sombra..., op. cip. 472 et 476

2 |bid. p. 544 : Daniel décrit ainsi la mort de FumeroCuando me asomé al
corredor, las pisadas ya se escuchaban al pie ekcddinata. Reconoci mbra
desangrada sobre los mumzEmo una telarafia la gabardinanegra, el sombrero
calado como una capucha y el revolver en la malciesite como unguadafia
Fumero » (c’est nous qui soulignons).

®|bid. p. 397

“ |bid. p. 487. Cette idée représente comme un échogaeduria elle-méme dit
de vive voix a Daniel : « Eran los primeros mesedadguerra y Julian no era el
Unico que habia desaparecido sin dejar ni rastagieNhabla de eso ya pero hay
muchas tumbas sin nombre como la de Julian »,3. 20

® |bid. pp. 507-508

®bid. p. 511
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définitivement en s'autodétruisant. Cette autodestruction pdurrai
étre entendue comme le spectre de la guerre fdsrgrojeté dans
L’'ombre du vent

Vers une conclusion spectrale...

Le spectre de Lain-Julian semble donc capable de Idi
réalité du présent et d’'en faire apparaitre lestradictions et les
enjeux. En effet, dans un rapport double avec sségat la mort, le
revenant, témoigne de ce passé qui ne paséeJudian Carax serait
ce témoin fantastique, il serait I'incarnation deulbh dédoublée et
incertaine d'une Histoire autodestructrice. C’estttee double
dimension fantastique persistante qui pousse Dareelrecherche de
la solution d’'un mystére irrésolu et qui le faitren -et le lecteur avec
lui- dans un monde qui identifie la réalité et letibn, le réel et
lirréel.

On peut donc considérefombre du ventroman-reflet que le
lecteur tient entre les mains, comme une réporiadeitre de Nuria
qui « temia que Julidn se escapase de nuevo, gitieda salir a la
caza de sus libros para quemarlos, para quemarclko gue quedaba
de si mismo y borrar definitivamente cualquier sefeaque jamas
hubiera existido ». En effet, le roman est, selonsnp comme une ode
spectrale au souvenir du passé qui revient, cléodgréhension du
présent, et qui se projette dans un avenir pleasbir, en la figure
du premier enfant de Daniel et Bea qui porte le@né de Julian.
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