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ENSEI GNER LA LI TTERATURE EN TEMPS DE P/

TEACHING LITERATURE IN TIMES OF PANDEMICS

INSEGNARE LA LETTERATURA IN TEMPI DI PANDEMIA

Silvia-Adriana APOSTOL*
Diana-Adriana LEFTER **

R®s um®

Le pr®sent travailtleae despm®phbhedepadddasphgn
FLE. Ce Que nNous nNnous proposons ici cbest de r
débenseignement en | igne en tant gubenseignantes
di spensant des cours etradesi s®mperadaes Ha bPRrie®
confinement. 1 sbagit plus pr®ci s®ment des cou
l ettres,Lareque omts IcitttRamgueeer obmae®erature fran
etLa&gngue et |ititlangeeteur et @nagtl ad s eMoanr @fi lsesi ons
portent sur ce que | denseignement en | igne de |
d®f i s, de moyens, de r®sultats et final ement de
p®dagogi ques.

Motsc | ®anmseignementenligne | i tt ®r at ur e, de®fi s, confi neme

Abstract

The aim of this paper is to present our experience of online teaching during
Covid-19 lockdown, i.e. the challenges we faced, the teaching tools we used, the way we
understood to adapt our teaching practices and activities to the online teaching
environment and to studentsd new needs in ter ms
specifically, we focus on the online experience during our courses of French literature
delivered to B.A. students studying Philologytat University of Pitesti (Romania).
Keywords:online teaching, literature, challenges, lockdown

Riassunto
Questo articolo intende presentare la nostra esperienza di insegnamento a
distanza durante il lockdown Covid 9 , con un f oc uapprerdimertodi nsegnament

Pitesti, Roumani e.

" adriana.apostol@upitrfdJni ver si t ® e
rs ® de Pitesti, Roumani e.

" diana_lefter@hotmail.com Uni v e
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online nei corsi di letteratura francese per gli studenti iscritti ai corsi di laurea in

Lettere presso | 6Universit”™ di Pitesti (Romani a)

contreranno sugli strumenti di insegnamento adottati, sul moaaiiabbiamo cercato

di adattare le nostre pratiche didattiche al nuovo contesto online e di far fronte ai nuovi

bi sogni degli student.i in termini di spazio e te
Parole chiave: insegnamento online, letterature, sfide, lockdown

Pr ®lum

CEnseigner la | itt®rature en temps
ressemble plut?t au titre de quelque do
| 6hi stoire et l e temps de |l a narration
| 6exp®rience dont nous evopulRerntr emavai ¢
non seul ement l e r®cit de ce Qgque nous ¢
mois en termes dbébenseignement de | a | it/
en |l ettres, mai s ®gal ement une rr ®f |l exi o
faire probablemet ~ | a rentr ®e. Par cons®quent,
est ° |l a fois ult®rieur, simultan® et [
plus ample (que nous esp®rons <c¢l ose, ma
ouverte, voire m° me sterse dd®®&nuatrsc,h ec e
ant ®ri eur-m°ime) 6histoire

Le 11 mars 2020, en Roumani e, l es wun
suspendu t ouihmeaesentiz sLa®t avi d®8r gence a ®t
guel ques jours plus tard. Les d®crets
Comit® national pour | es situations S [
|l 6ordonnance du Ministre 'dgahd®®Pu®ati on
®mi s pendant -dvar ig®r2 020 amatr sconstitu® |
juridique ~ |l a base oleess deRicilsd so nlsn ipwd rsseis
mati re dbébenseignement et doé®valuation e
des strat®gi es, des proc®dures et des r
d®) " existantes.

Dans |l e cas de | 6Universit® de Pite

lodr gani sation de | denseignéme®\oiett de | ¢
S sbagit de | 6 0Or do ocatioa ptde la kaherchE no.i4820 due de | 6 ®d u
07.04.2020.
2l nt i Proded ¢privind organizarea pr-tne@sul ui educa’
(Proc®dure relative © | 6organisation du processu
par | e Consenl dddbhdmhnivetsat®ode Pitest.i et appr
|l e S®nat de |l adite universit®.
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guependant | a p®riode doé®tat doéurgence t
cours et s®mi naires, seront di spens®es
®t udi ants ont fuditespesn®rceasadraefaastd®r c
activit®s ®ducatives en | igne, pouvant u
l earning de | 6Universit® de Pitest.i ma i
nNum®ri quee.ad®quates

Mais avant que des documents officiels fussen® mi s par |l es
directions des ®coles et des universit®
l endemain pour assurer une sorte de con
sommes Vvite tourn®es vers |l es espaces n.
au niveau de pl @sniprercs ist®@e n't l a pl atefc
Moodl e de | 0Universit® de Pitesti, mai s
gue nous avons d®couverts ° cette occasi

Cbest une ®vidence quobenseigner | a |Ii

des ®tudi aessl|l ayanés cbomme domaine do
devraient par cons®quent avoir un pench

Faire apprendre | a I|itt®rature en g®n®
guestion do®veil et de <cultivation du
i at ®r e, tout en essayant de rendre | es
déinterconnexions entre | es arts, l a pel
court.

Dans | e m°me temps, il faut souligne
| i tt®rature noeositd ep atsr aunnsemi ssismplne dedti nffror
l es faits doéohbswvoieret| il Oofi@vaiereles aut eu
l e d®vel oppement et |l es document s fond
mouvement sielti tstu®r alie est yl e, |l a th®mati gu
| deadrement doune telle Tuvre ou doun te
informations, en fin de comptes, sont les plus accessibles et les plus
d®personnali s®es, retrouvabl es ) une
individuell e, dans | estumre sou ®mame usure
Internet. Maisi et cela est essentiel selonndus nsei gner | a | itt®r
signifie aussi et surtout wunen communi caf
praesentia,ent re | es ®tudiants et | 6enseignar
partagecdeqguéebp®change des i d®es, | es

https://www.upit.ro/_document/387 f@bcedura_privind_organizarea_procesului_educ
ational_in_regim_online_2020.pdf
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trouvent l eur ®panoui ssement , construi s
capacit®s critiques et analytiques des G
dans | 6®t ude de¢ Is®d algitt@tRasbatiiwrmeumeceu sd,i fd ®r

fondament ale entre | 06ens €iagereelese nt de | a

coursenligne ce ndéest que dans | e partage du

verbal accompagne et soutient le verbal, dans le contact humain direct

gue | etonsemre lesRdxtas et les contextes, entre les textes et les

r ®al i t-hRiss tsoorciiqpues et <cul turelles peuvent

et cela vient de cette effervescence de

caract®rise |l esreehesn®redi anreceesl|l eate
L6i mportance de | a pr®sence du prof

litt®rature a ® ® soulign®e par Hanal qu

Writing and literature classes, even those offered in & low
residency format, especially benefit fromm t eacher 6s presence,
someone who can offer feedback and assessment on creative work
and critical analysi&

Cette id®e de Hanal va dans | e m° me
Filreis, sel on |l equel | 6 uitles toursemtigneoen de | a t e
font largement usages ur t out , dans | es cours de | it
°tre impersonnell e. Dans | e m°me cour an
affirme, " son tour , gue | 6utilisation
| 6ensei gnement des s ciegascuaessolttianmai nes ne
productive, pour le futdr | an Bogost ~ son tour noes:t
| 6i d®e de | 6utilisation et de | 6i mpact
lLes <cours de I|litt®rature et de r®daction de t
pr®sence faible, sont ceux gqui ont l e plus besc
personneq U i pui sse offrir |l e feedback et faire | 606G

dodéanal ys @.trx(Handl iR6A Massive Open Online Movemegnt i n APoets and

Wr i t er s o;Oct]16,20l8 p.36.p t

2 Bogost, I., Schroeder, R., Davidson, C., FdreiAl., Moocs and the Future of

Humanities: A Roundtabl®013, en ligne sur lareviewofbooks.org

SAonline instructions on a |l arge scale is 1ikel:\
Imagining an Age of MOOCs i n fiLAeratur@,dhe Humanitesnad t he Wor | do,

13 July 2013)
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l'itt®ratur e. Sa critique toucthe plus pr
dans lesquels il voi des i nstruments qui r®ponden
®conomi ques, de marketing, vi sant m° me
d®t ri ment des buts purement ®ducationnel

The fact that MOOCs proponents have even tayed with the
idea of hiring actors to present viddectures only underscores the
degree to which MOOCs aspire to reinvent education as
entertainment.

eigner l'adliistta®@rat ur @ ®fi s, moyens,
e d®but, avant m° me quoi l y ai
S aersiv@eaundes | duwony pens® °
r |l es activit®s en |igne sel.
aux fins dbébassurer une continu
entre | es diff®rentrslescours, mai
ants en essayant justement de cr ®e
| eurs ®tudes, dans |l e contexte chaot.i
e leurs vies et de nos vies. Puisque, pendant le second semestre de
6ann®e uni-WBr(dncaieme p2@1%e pand®mi e) ,
es seules enseignantes ° dispenser des
programmes f@estsuenn®Dusi avons d®ci d® de
d®marche p®dagogi qgue et dout i

- T Qo

|l i ser |l es
enligneavec tous | es ®tudiant s, de 1 re, 2
|l icence, ayant en vue justement <ce princ
p®dagogi que.
Dans ce qui suit nous allons pr®sent
l'itt®raires d®r owlo®est sen Ilieg nper esrd lean edse L
l es activit®s effectu®es dans | e cadre

gue le second se penche sur un atelier virtuel de lecture.

IFLOTiT1 For mati on en Li gne 71OGoureentLigne Ouvérteeu s ; CLOM
massif.

2Le fait gue | es partisans des CLOMs ont me° me
embauch®s pour pr®senter drees fcaointf @qeeacesuleit g rders
qguel point |l es CLOMs aspirent " r(@)nventer Il ' ®c

(Bogost, ., Schroeder, R., Davidson, C., Filreis, 84, cit,paragraphe 8).
11



Activit®s p®dagogiques sur | a platefo

Une pr ®mi sse so0i hPpmse, : natvraent e X m®rpi ae
dans | usage du num®rique dans | 6enseiog
assez redui t e, se | imitant ) |l 6usage d
enregi strement s, textes, fil ms ou doaud
disponibles sur la toile;, expl oi t er pendant |l es cours
di sposition de di ver s mat ®r i el s p®dagc
pl ateforme num®rique de | duniversit®.

En ce qui concerne notre formation
convient de parl er odud adpOparuetnotfiosrsnaagtei oanu t opl
gue dbébune formation traditionnelle, SC
do®tude | e num®ri que. Certes, dans | es

p®dagogi gue Qgue nous avons Ssuivis en pr
guestion deressolgcs nNnum®r i que s-t-o nmad csn N & man sp o/i das
essentiel au seul num®r i que.
Pourtant, dans notre formati on, un c¢
|l 6i talien suivi aupr s doéune univers
nseignement er Inogné en@uws aa eseruwnie co
rtante dans | e choix des activit®s
nt s. Avoir eu une exp®rience p ®C
renant nous a per mi s de Vivre I
di aneér, dier escet ehmeeunrtt aux d®fi s techr
® de | a connexi on, |l es dispos i f
ogiciels, | 6i ncompatibilit® t
di spositifs, ®@¢esxspaee. ~ | a ge
l e dire d s |l e d®but gue
I "’ cel ui en | igne a const.i
de sur | a dur ®e de suspensi o]l
Ulcte®d ad @masmiRst qgm@avai ent pas | ec
S pour participer aux cours er
techniques pour mani er l es r e
techniques | es ®t udi ants et | es enseignants o
e
a
S

ocoooaog@——a
® "ccc 300
S <pOoOOCTO

e
@ D® O =
~ Q) - = -

de la communication en facef a c e, de | 6®change vif d
caract®risait |l es cours traditionnel s,

temps des cours et celui de | 6apprentis
ajouter l e d®f nsaiegnlebmeesnpta cet dae |l6&appr

12



pui squbdon sbest retrouv® chez SO0
professionnell es/ formatives de
famille-enf ant s, p a r eirchasun avécrsesrexgences &
mat ider ¢ emps, dbébespace, de dispos S

Dans ce contexte, apr s avoir anal ys
crit res diaens @rru®ciits® tdeelss dgounen ®es pe
formati on et de | a commgieni cati on,
tivit®s pouvant °tre effectu®es dans
mat ®r i el s i Sssus de di ff®rent s mo d e
s, sons, fil ms) depuis un seul et
ices et desemas@ace] sl @daapess$iebiml°imt ¢
I duel ou -noallsl ecans dagtf@&@r @eur Il a |
ique de | duniver-siutp® oc® mMmmMe sSpraicn ¢ ivp d
ogi ques.

nc, pendant | a p®riode ®@tatl 6®t at d:«
alerte m®dical e, l a |itt®rature a ®t®
an-aises de | 6Universit® de Pitesti S L
uni versit® et sur |l aquelle |l es ®tudi a
aient d®] " enr?t!]| ®s.
lesbuts que | es enseignants de |itt®r
®t:® pr ®server |l a passion des ®tudiants
mi eux | es informations n®cessaires pour

du cour ant i tt ®rique et@nalytigu®des| opper (e
di ant s, privil ®gier | 6®change des id
t ®r aires propos®s.
L a
| i

c
n

@S SX3JcC OO
QgD X® o0
O @~ "Q@ OS>

®@——"a TST0O0Toa—Ta
cQ@ =<0

o= O

pl atefor me Moodl e de | 6Uni versit
ut i sateurs wune vari ®t ® de moyens pour
coursenly ne, all ant des visioconf®rences °
des mat ®r i el s en version texte ou vVvidRe
di scussions " l a possibilit® de cr ®er
interactives etc.

Pour | es cours se dut tX&ddtlume fsnarH
di spens®s aux ®tudiants de |l a premi re
plupart des cas | e t® ®chargement de ma
gue | e niveau de | angue des ®tudiants de
transmissioned | 6i nf ormati on | itt ®teste re par de

13



et mat ®r i el s audi o/ vi d®o, ce gui
[ tion de |l 6i nf ormati on. Dans I
nt des cour s, | 6 ernrsiesgnant a a
0organi satidn dduz tlempsvidaeaoc®ind
mposai e
audiov i d ®o0 of fraient une
participer, selon un emploidetmps per s ,
ainsi la barri re de | e du discc
Il e mat ®r i el pouvai-t °t ®charg® par
dobune fois, l e cas ®ch®avn|td®oLarh|apsIupart

i sposition des ®tudiants en premi re
d e déune pr®sentation Power Point S
[
a

|
l
t une pr®sence ° une heure bien
pl us grande [ i b
onnel et de pl us,
6®ph m

re ®l

Xx du professeur. De cette mani re, (o
nsmissi on:lews uledi reftorl Maatuidant i f .
Déautres mat®riels mis ~ di sposition
®t ® des documentcouabtsheaen®Bttircapeess pr ®sent e
| 6T uvre des auteur s, fragments des Tuvr
mi s en sle cas elesextdsadramatiques, reportages, etc. Ces
mat ®r i el s ont constitu® | e d®cl encheur
r®di g®s pour | es s®minaires.

Pour |l es s®mi naires de l'itt ®r atur e
rections déapproch@ouonndﬁsimmm val ori s®
di viduel s de ®t udi ant s, remis ° des
a et b®a®ki(piearstondéljhs@,eede [
of esseur. Ce type de travail, bien
nalythiques et la veine critiquée s ®t udi ant s, sbest prou
satisfaisant, vu que | 6interaction n¢
udi ant s ®t a-dback vemait uniqueneent del l& part éue d

of esseur. Al or s, nous avons propos® a
grnm®di aire du | ogici el Jitsy, i nt ®gr ®
Le b®&n®fice de ces int®ractions directe
groupe, leremuen®ni nge i mpliquant tous | es ®tud
di scussi ons pl ues. Pariconteesle bedoin gelregspectea n i m®

un empl oi du temps pr®cis ne permettait
coh®rente et continuelle des ®tudiants,
syncopes.

14



La vo®rification finale pedur l e cour

XVI1l1l me si cle a rsealievr& U ne sdonobyleen sd &f6i®
annonc®s au d®but du semestre aux O®tudi e
de chaque discipline et soOadapter au nol

pour ce cours, auh ex®&men ®eriqtui tpouv ai
difficile dans les nouvelles circonstances. Nous avons encore une fois fait

appel ” une des modal it ®s of fertes p a
| universit®, ~ savoir | e t® ®chargement
heue bien pr®ci se et ®t ablie avec | es ®t
apr s deux heures pr®vues pour | a r®dact
soumi ssion des <copies ®tait bl oqu®e par
cette mani re de t®®Il®c hfaarigterq u ee sl ecso p®tewsd
pu remettre soit des ®preuves manuscri:t
| 6ordinateur, pui sque | e | ogiciel of fre

des corrections individuelles, directement sur tout type de document.
La m°nm®marche p®dagogique a ®t ® mi s ¢

cours et l es s®minaires de | itt®rature
semestre de |l a deuxi me et de la troisi
en tenant compte du niveaa mdem®r®tquWe ant
et de | eur acc S aux outils p®dagogi qu:
| esquell es portent ces cours sont | a se:q
|l es ®tudiants en deuxi me ann®e, et du
troisi me ann®e do6®tudes.

Nous avons choi si une structure th®
pl ateforme num®ri que, mai s si, avant | e
l i gne, l es ressources num®riques dispon
i mi t ®es aux pr ®sent at i ole soursPenwe r Poi nt
pr ®sentiel, gue | denseignant t ® ®char geas

ddoautres l i ens ou mat ®r i el s util es,
m®di cale i mpos® et | a n®cessit® de tout
®t ® mul tigpud ®leas ,t ywpmlsagi e ddéactivit®s
®t udi ant s. A titre doedessouplllustrent| es capt u
justement cette distinction entre | e poi
cadre de nos cours decllliittur®e ad @1 ec dun -
face'-f ace et pendant | a p®&riode dbdédenseigne
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Introduction

Le contexte socio-politique et culturel de la seconde moitié du XIXe siécle en France

¥ -
" Introduction

Introduction II; Le Parnasse

Le Parnasse: principaux représentants; art et science; perfection au niveau de la forme

¥ -
% Introduction

Fig. 1: Structure th®matique des cours de |litt®
du XI Xe si cle) sur la platefmtr mMea Mpand &mide | 6 Ur

exemple

Paul Verlaine: représentant du symbolisme musical

L .
®. Paul Verlaine

(%] Romances sans paroles

Chers étudiants,

Pour cette activité, j'envisage plusieurs objectifs:

-que vous soyez capables de comprendre le message d'un document vidéo
- que vous puissiez repérer des concepts-clé sur un sujet littéraire

- gue vous découvriez ['univers poétique de Verlaine

ire francais l'oeuvre de Verlaine

- gque vous puissiez bien encadrer dans l'espace litté

- gue vous répondiez correctement 4 des questions sur ['oeuvre verlainienne présentée dans la vidéo

- gue vous soyez capables de présenter, avec vos propres mots, quelques idées sur [(a vie artistique de Verlaine et sa poétique

Il pleure dans
mon coeur
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Consigne:
Regardez attentivement la vidéo a plusieurs reprises.

Répondez aux questions proposées dans les activités ci-dessous:
( Romances sans paroles. Exercice - Vrai/Faux
4zl On récite des poémes de Verlaine

Chers étudiants,

Je vous propase une activité d'expression orale que Je considére utile tant du point de vue de votre prononciation en francais que du point
de vue de ['enrichissement de vos connatssances en culture et littérature francaises.

Qu'est-ce que vous devez faire?

Lisez ou récitez par coeur (comme vous voulez) le poéme Il pleut doucement sur la ville (Il pleure dans mon coeur) ou un autre
poeéme tiré des Ariettes oubliées de Verlaine et enregistrez -vous d ['aide d'un outil d'enregistrement audio comme celui-ci:
https:/fonline-vaice-recorder.com/

Ensuite envoyez-moi I'enregistrement dans ce méme espace, en cliguant sur SUBMIT...

En voici un exemple:

Et moi aussi, je dis ce poéme, cliquez sur le document audio.

<)) Enregistrement Apostol A.mp3 20 March 2020, 12:49
Fig.2: Structure th®matique des cours de |litt®
du XI Xe si c¢cle) sur la plateforme ddeodle de | 06U

déenseigneiexenpleen | igne
Les activit®s propos®es aux O®tudiant :
combl er l e plus possible | e manque de
d®vel opper non seulement | a comp®tence |
®gal etmantres comp®tences |l inguistiques,
multitude des ressources f or ums c¢cr ®®s sur des th mes
des Tuvres |itt®rair esPoiaavad sym@ts , pr ®s en
audi o, mat ®r i el s vi d®&essommantai@®sndess si ons r a

Tuvres |l ittt ®raires

17

, exercices de com



audiovisuel s, qui z, travaux communs, pr
®t udi ants, etc

Voi ci guel ques exemples dobéactivit®s
troisi :me ann®e

Albert Camus - Discours de réception du prix Nobel, 1957
TERMEN LIMITA 3 aprilie 2020

’. Discours de réception du prix Nobel, 1957, A. Camus - pdf

@ | Discours de réception du prix Nobel, 1957

Ce document audio vous présente le discours de réception du prix Nobel, prononcé par Albert Camus a Stockholm, en 1957, alors qu'il
avait 44 ans.

C'est un discours qui réitére la position de l'écrivain Albert Camus face a ['histoire: engagée.

ity insiste sur le role de ['écrivain.

Ecoutez le discours {vous pouvez eégalement regarder les sous-titres) et ensuite répondez aux questions proposées dans ['exercice suivant.
Echéance (termen limita) 3 avril 2020

Pour vérifier votre niveau de compréhension, vous pouvez également consulter le discours écrit, ci-joint (pdf.)

Bon travail!

A. Apostol

i: Exercice de compréhension: discours de réception du prix Nobel

Le roman La Peste
TERMEN LIMITA: 10 aprilie 2020
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ﬁ Elements paratextuels. L'épigraphe

Ce document vous présente quelques concepts narratologiques. Il s'agit des éléments paratextuels (ou paratexte) dans la théorie
de Gérard Genette. Ce n'est qu'une bréve présentation de la notion de PARATEXTE, exemplifiée ensuite par un élément important
duroman La peste, notamment I'épigraphe.

Lisez la présentation théorique et vérifiez si vous avez bien compris ce concept et I'analyse proposée en faisant I'exercice suivant.

i Exercice - Paratexte, épigraphe. La Peste
ﬁ La Peste - incipit

Voici le début du roman La Peste (1947).
Avant de lire cet extrait, faites une recherche sur internet sur I'Algérie francaise.
Ensuite lisez le début du roman et résolvez I'exercice suivant.

i Exercice - La Peste - incipit

T intrears Le paratexte comprend les éléments qui entourent un texte.
Mu a primit

raspuns Inca Selectati o optiune:

Marcat din 1,00

O Adevarat

¥ intrebare cu —
T O Fals

ag
£ Modifics
intrebarea
2 intrebare Le péritexte et I'épitexte sont des sous-catégories du paratexte.
Mu a primit

raspuns inca Selectati o optiune:

Marcat din 1,00

O Adeviarat
¥ intrebare cu —
flag ) Fals
£ Modifica
intrebarea
Fig. 3: Exempl es ddéactivit®s propos®es sur [
| 6Uni versit® de Pitest.i dans | e cadre du cours d

Du c¢c!t ® vieel lésdpranaimhlesosources de construction
de nos activit®s p®dagogiques ont ®t® I
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tenue scientifigue disponibles sur France Culture |l es vi d®os

document ®e s, claires et c ajstridv ant es f ai
dvers aspects des Tuvres |itt®raires fr
sc ne des pi ces de th®Otre.

La richesse des ressources ~ disposit
gudapporte | e nNum®r i que des deux C
doenseignement / ddbappuedet desagourlc@& smuadir
est certes une richesse e}lagcmsemme | e so
en ligne du savoir mondi@d a albGdut ogri t® du savoir co
savoir personnalis® dans et par |l a figur
professeue , mai s i faut aussi sbassurer gL
| appareil critique qui l e rende capabl e
|l es hi®rarchiser.

Les probl mes de nature sonore et | e
pendant | es wu encore ceo failbleRpartigipatiers ou la
participation irr®guli re des ®tudiants
vue de stimuler et de favoriser | e trav
doune -prs@uaermce nous ont r ®v @e® un risaq
num®r i gue dont No % | Cadddodii n dpalki sateino
d®shumani santeeéde | dapprentissage

! fallait donc cr®er des activit®s
entre le travail individuel et le travail collectif ou en groupstiehuler la
communication synchrone (chat, visioconf

Un atelier virtuel de |l ecture en fran

Au niveau du d®partement, nous organ
|l i ®es aux cour s de l'itt ®rature et de
pr ®cng®mel 6®vei.l et " |l a cultivation du
®t udi ants, dont wun atelier interdiscipld.i
en collaboration avec des metteurs en
®t udi ants en ¢ Artbstetuespeoat pclPeeati E& e

! https://www.franceculture.fritheme/litteratufi@ncaise
2 httpsf/www.mediaclasse.fr/

SCordoni €onglusidke ,, icn Brunel , LVMdegnsQuiegtne me.nt ( dier .1)a,
l'itt®ratur e ,&dtors Pdtee Lamgu20U®,rpi28u e
4 lbidem p. 219.
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(re)d®couvert e, par voie de | o6interdisci
mani festatiilean lde tI®d art tur e autamt def i | m, I a |
mat ®r i ali sations du Beau. C®antmieon 0essen
doun espace du dialogue et de | 6®change
occup® mat®riell ement par des °tres hut
espace r ®f | exi f f ®c ond, nous avons es:
confinement, un autre espace, cette-tojsvirtu e | qgui pui sse val or
la fois Il a |lecture et | e travail en ®qui

Lun des buts essentiels de notre ac
manque des rencontres en fieeace a ®t ® ressent.i C 0O mMmEe
dans une ®gale mesure padi Arbs ®a u ®dit &n tds
pr ®server, che%t | psumprileai eest ul €, goue nc
un simple passe&emps, mais comme une voie vers la connaissance du
monde et |l a connaissance de soi . Nous
®t udi ants venpailaspméiesedael @i mportance ¢
|l ecture comme action vou®e ° for mer et
| 6 homme, son esprit vi f, |l es wvaleurs d
comme pabeauee & c¢cel a parce que |l a |itt®
devant un mo n d & et aoust avonsRidu@ursefant tclairealix
®t udi antbsnugagee de Ica | i tt®rature signifie
l e monde fictionnel avec | e monde r ®el ,
l es histoires rdeen®P®P@®medansidesebivives
est, toutefoi s, un monde quli facilite |
lequel nous vivons.

Nous avons donc consi d®r ® que ce tem]
| 6® oi gnement pouvait deveniveire un moment

mul tiplier l es |l ectures. Ce type dbacti
pour |l es ®t udi ant s de l a premi re ann
parachever | e go%t pour | a | ecture, SsSou:
pas seulement de la lecture en smis de la lecture qui ouvre les portes
vers certains mondes, vers <certaines me
concepts |litt®raire, philosophiques, art
Le temps de cet ® oignement de | 6espa
| es ®t udi ant s et pour |l es professeurs
claustration. Or, | e contrepoids de | a c
concept de | ibert® est en accord avec | &
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avai-t fait de Irae slsieb.e rMa® hseounr eiuds®ememmat ", t |

des Lumi res est peu pr®sente dans | es
m° me dans | a t h®mati que des examens S
enseignants. Cel a est surprenant, pui
débensei gnvesri nmwmx pR&Is seul emdmncette a u x ®t udi
l'itt®ratur e dont | e grand m®r it e est
contemporain | es grandes i d®es qui sont
soci:®tl®s | i bert® et |l e respect des dr o
Montesqui@, Voltaire, mais aussi Beaumarchais, Laclos ou Sade ont

tous explor® | es for mes, les I imites et
Dans des textes th®oriqgues, militants,
grands penseur s des Lumpr ®@casc ufpraan -oani s e
commune transmettre, sous une forme | ittd
devenir loidansl® ®c | ar ati on des droitless de | 6homn
droits de | 6homme sont la | ibert®, | a ¢

sbopposeron” | 6oppressi

Cdbest dobi ci gudest apparue notre i d®e
®t udiCaoomtfs n ®s , umaaieler virtuelbde lecsure, pour lequel
chaque participant devait choisir un fra
du XVIIIl me sthchhe,seitt dloamtl illkert ®. Poul
comme t h®mat i?uRardcee |qouadtiell irraus a sembl @
|l ibert® avant tout gui ri squait doéo°tre
divers pr®text4¢s, dpendcdamrct audgsotamp ® n . Le:
®t ® donc i nvit®s et gui d®s ° trouver d
XVI1lTl me si cle une ressource de | eur |

La mise en Tuvre de | 06id®e a impliqu
mi ni mal es et accessi BBduele guidage deu s l es ®t
enseignant s, ils devaient choisir un t
|l i bert®, entendue de mani re tr s large
®tudi ant a r®alis® un enregistrement sol
ayant sur le fond, comme imagejitlee x t € m° me , accompagn® du
l 6T uvre et du nom de | 6auteur. Les ®t uc
professeurs coordonnateurs du ©projet 0 n
déune dur®e de 2 ° 3 minutes, gui ont ®
Facebooldu D®partement de Langue, Litt®ratur
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Cet atelier virtuel de | ecture a ®t®

enseignants une mani re do6°tre ensembl e,
de vaincre, partiellement, la distance physique qui mo®p ar ai t . Nous
avons ®gal ement valoris® :lcenstrdreubl| e i mpo
un pr ®sent individuel mi s leaus eenbl e et pe
construire une exp®rience de | ecture et

Conclusions

L 6 a smudtimadal desnat ®r ®e¢d gogp ques, ai nsi g u
nouveaut® de | usage de divers outils d
tous |l es jours ont s®dui t |l es ®tudi ant
| 6ent housi as me, une fois d®pass®e | a r
pl atefornmaenwam®rl i eu des seules rencontr
sur dbéautres applications telle que Zoon

M°® me s au d®but certains ®t udi ant s
di fficult®s dans I utilisation de l a p
| Guni versit®® i"I élyc‘)mratbip)ajsertaertd" prend
d®couvrir | es fonctions ~ travers |l es d
enseignants.

Dans |l es guestionnaires do®val uati on
fran-aise d®roul ®s sur |l a pldat ef or me n
| 6utilisation de | a plateforme ont ®t ®,
| 6organi sation des activit®s, |l e stocka
dans un m°me endroit, |l a possibilit® de
empl oi du t englsorpsergwennlads s@Woi nts fai bl e
|l es ®tudiants ont ®t ® | i ®s ~ des probl
invalidation des mots de passe, r ®cup®r
des comptes 7 | 6aide du tutewer ou de | 6
probl mes de connexion, faible qualit® s

De notre ct!t®, | 6exp®rience de | 6ense
prendre conscience des r®sultats heur eu:
l a composante num®r idgeuse cdoaunrss |dee dl@rtotu®re
traditionnel s en pr ®sentiel, surtout e
individuel s. Nous avons <constat ®, par €
ndai ment pas g®n®r al ement prendre | a pal
fran-ai s sdseev aonntt ,I apacrl acontr e, pris conf
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|l es rendre aux

cours en fran-ais e
I e num®rique (ave
e

i s
ubl i cs. En e sens,

d t
p c I
| 6apprenant pl us ti mid

I , ineracticiq u e , par a
apprenanre nsei gnant aussi bi en que dans | O
apprenant m®di ati stheee pdansal aetbhnmgoel

de Goffmad) est pr ®serv®e. Plus pr®ci s®ment,

trop envahir son propre territor e , conserfwawaamret na&Rigeatt i vea ¢
on a | e temps et |l es dispositifs de pr®
proposer aux aut rfaspositive®.l ori sant ainsi sa

Les b®&n®fices que |l es ®tudiants et | e
| 6 wtaitli ion des pl atefor mes p®dagogi qgues
| argemelndi ndteer@cti vit ®, des ®changes, d
contenus et @3desouacetnicvwirte®s d e | 6ef ficaci
p®dagogi que et des effets vpo®i teitf s sur
|l 6initiative des apprenant s.

! est ®vi dent gue | e num®rique a ¢
| 6ensei gnement traditionnel, y compri s
Les pratiques de | a produvmntTmes dnttt ®r ai |
chaaw® | a conversion num®rique des |ivre:

Quell e chance, la nttre, de pouvoir
di stance en t enf@28 (pehsonspmaxneh@snesautres
®pi d®mi es de | 6histoire de béehumanit® o
guodell e ed)t aujourdohui

Mai s, i nous est de m°me ®vident q
num®r i gqgue dans |l a didactique de Il a |Iit
composant e ou pl ut?tt un out il de | 6 act
processus beaucoup plus complexqu 6une simple et froide

1Goffman,E.Les r i t e s, Minait, Patisel®7d#.ct i on

in the wrong facdGoffman, E.,Interaction Ritua] Anchor Books, Garden City, NY

1955, p. 339).

2Les conckptes w®gect fackeositved tel s que d®vel opp®s |
Brown, Penel ope et Levinson, S t Rolitehessn AUni ver s a
Phenomenao, i n Questidng and BalitBhessS{ratedies )in, Social

Interaction Cambridge University Press, 1978, pp.i5&L1.

3 http://www.enseignement.be/index.php?page=27843&navi=4363
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informations sur | es faits dohistoire
yl e déun t el auteur .

Il y a finalement un paradoxel ans | 0
enseignement/ appr:dpeuti s ods kb®&®&dui t ¢
ner | Gdpplr@emasei gnant usage de C €
|l 1 ement pr®sents dans | a ie de tous |

vie r1r®elle, place |l a I|itt®rature <co
de | adivenenequeott il a r eccessill@mm®di at e mer
de nouveaux modes, synest h®si qgues,
ant textes ®crits, sons, I mages) ,
n contact | " 0% | aapP®esmce phy
e. Mais ces m°mes outils qui (
ilit® de | 6apprenant et gui cr
| o

n o
— O

t du nNuma®r i

OO)

ef fe
tagé
L6
v

_..,
go o

® @

o @

oigner, de cr ®er wune distance
S u s -appréns resaeggieg n eOme,ntnous | e r ®p ®t
artage du m°me espace, 0% | es
i x font r®sonner dobéautres Vvoi X
envo
I i

oo+ T/ 0O00N T TTQ —

PCODIOD =

=]

l e et Querboélehdbdget des ped
l es sd®lat magi nati on trouvent l eur
d®vel oppant construisant |l es comp®tence
®t udi ants, n®cessaires dans | 0® ude de |
Le num®rique est un outil esexcellent,
|l es autres ¢ hosNeost,r eaveexcp ®no de@rcaet idobne.ns ei g
|l igne pendant |l a p®riode de confinement
d®part pour l a construction dobéun espace
gue | es ®tudi ant se paudijsusveanntt wudtainlsi slee u rcso m
une fois que | es universit®s ouvriront |

Documents | ®gislatifs nationaux et r®gl ement
Decretul PreHedintel ui RomOni ei nr . 195 din
sttriinSde perdgeritoriul RomO©ni ei

INous renvoyons aux cwoinel upir ®aentd®e NodansColr@douvr

cit®,, Wonturi eux paradoxe accompagne de nombr e
pr ®sentl®@®cr an est l'isse et froid, il captive
 6i ndividu mais il favosrtihsGeséddgeuse scontacts sensi bl

Cordonier, N.pp.cit, pp. 219220.
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Decr et ul PreHedintel ui Rom®Oni ei nr . 240 di

prelungirea sttrii de urgen™Ht pe teritoriul Ro mcC
Hot tr ©rea nr. 7 din 11.03.2020 a Comitetul ui
de Urgen™ML (CN®®E)y epr iHoithd ©api nr. -9 a Grupul ui
HtiinH fic privind gestionarea bolilor “nalt co
cktruia se recomandt Autilizarea unor metode dida
Ordi nul Mi ni s€Ceutet teducafH e#40HO/ 07.04. 2020
Hot Ltr ©ril e Consiliul ui de Admi ni stra'Hi e al

3144/10.03.2020, 3357/18.03.2020, 3671/1.04.2020, 3828/8.04.2020, 4019/15.04.2020,
4249/29.04.2020

Mbsuri de prevenire 'Hir idvei nmo nrittsopr@nzdairree aa GQ\sl
19 “"n Universitatea din PiteHti
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L6l SOLEMENT DANS LOESPACEETTREBULAI RE DE
D6 AMOUR

THE ISOLATION WITHIN THE TABULAR SPACE OF THE LOVE
LETTER

EL AISLAMIENTO EN EL ESPACIO TABULAR DE LA CARTA DE

AMOR
loana BUD

R®s um®

La claustration, | 6i sol ement dans | despace ¢
toujourpowm Ide®S icritiques | itt®raires qui ont es
de cette ®criture prot®i for me, comme un cam®l ®o
r®ci procit® i mpliqu®e dans | es ®changes ®pistol
recherche g t de d®montrer que |l a |l ettre d' amour pour
tantquavant e x t e, | aboratoire des Tuvres |litt®raires
déinterpr®tation pour | es ®nigmes qui ne sont p
litt ®r@Getrtee d®marche nous a mis dlaintst ®rdaetmbraeg r as d
®pistol aire extr°mement riche et cbest la raiso
exploiter la Correspondancel e Madame de S®vi gHueixcenses quel ques
lettresc ar act ®r i s®es par un style naturel et spont a

Comtesse de Grignan.
Lébenjeu de cettde dd®Pmonetrtr aeisodi €$§t®rent es man

®pi stol aire au fil de | a plsucorame par - l a hot e,
exemple abolir | a distance physique ou choisir
Loin doé°tre une pr®sentation exhaustive, ce tra
porte entrouverte vers un domaine °~ |l a fois comp

Motscl® s : lettre déamour , ®pi stolier/ ®pistol
litt®rature, confession.

" joanabud33@gmail.com Uni ver si t at eNapocheCemriul Udiversitarn C1l uj
Nord, Baia Mare, Facultatea de Litere, Roumanie.
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Abstract

The seclusion, the isolation within the confined space of the letter, has always
represented a challenge for the literary critics, who have done tlesirtb identify the
purposes of this proteiform genre of writings, which resembles a chameleon, referring
to the experience of reciprocity involved in the pragmatic epistolary exchanges. The
purpose of this research is to prove that the love letter capdesent a literary genre
in itself, acting as a foreword or an introductory text, a laboratory for the future literary
works, which provides clues helpful in identifying the mysteries not yet uncovered by the
literary criticism. This approach made it ddilt for us to decide the path to follow, as
the epistolary literature proves to be extremely rich and vast, and for this reason we
have decided to take a closer look and discover the secrets of the Correspondence of
Madame de S®vi gn®,hcantaimsrseme pvo thausandctwo hundredc
letters characterized by a spontaneous and natural style, letters addressed to her
daughter, the Countess of Grignan.

The purpose of this demonstration (literary approach) is to deal with the
different types of epislary writings: spontaneous or written in a hurry, serving
different purposes, for example to reduce or abolish the physical distance, or to choose
an elaborated way to communicate. Far from being an exhaustive presentation, this
study represents only thstarting point, an open door towards a complex and
fascinating world.

Keywords: love letter, letter writer, letter writing, literature, confession.

Resumen

El enclaustramiento, el aislamiento en el espacio cerrado de la carta ha
representado desde siemg un desaf 20 para | os cr2ticos |iter
identificar mej or |l os objetivos de esta escrit
camal e- n, haciendo referencia a |l a experiencia
i ntercambi os epicsotsol aBle sobpjreatgim8o de esta investi
gue | a carta de amor podr2a ser un g®nero |ite
futuras obras | iterarias, proporcion8§ndonos cl a\
gue a¥%n no soncdéscichrabtesapoma.| &st e plant eami e
apuro con |l a elecci-n frente a una |iteratura efg
raz-n por la cual hemos optado por aprovechar I
S®Vvi gn®, | as Cc &axtas cardctérizadho poc iure astil@a satural y
espont 8neo, dirigidas a su hija, l a Condesa de C

El desaf2o0 de esta demostraci-n es |idiar <co
epistol ar: al comp8s de | a pl usheommpora toda pri s:
ejemplo eliminar la distancia f2sica o elegirtr U
Lejos de ser una presentaci-n exhaustiva, este
partida, una puerta entreabierta hacia un 8mbito

Pal abras cl ave: cart a de amor , epistol gr e
epistolar, I|iteratura, confesi - -n.
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¢l sol ement, silence, cl!ture et, pa
tels sont |l es termes ad&soci ®s -~ | a

L6int ®r °t orursesg®n gdancd ad@damour sdexp

contexte 0% se manifeste de plus en pl u:
déaujourddébhui, de ce gque Nicolae Mecu ap
|l ecteur conM°emmep osiai mo &s assistons auj ol
v @able impasse en ce qui concerne la correspondance traditionnelle
(parall | ement ” une ve®ritabl e expl os
®l ectronique), cette forme de | itt®ratu
i mportant dans | e paltarrecmoche tutt®ralre
des derni res ann®es a abord® sous de
intime et priv® de | '"®criture, dans une
dont la |litt®rature na’"t de | a vie, de
Léaudace cheeracentet ea r&&gal ement une raison
pr ®f ®r ence pour | a |itt®rature de conf e
de <contribuer, du poi nt de vue du di s
perception selon | aquelle Iress é®cnrei t s ma
sont pas une forme possible de <cr®atio
r ®f ®r ences <critigues sur | e sujet, nos |
par | a volont® d' apporter un point de vu
Léactual it® du ne hnalyse discursivesdesla e en u
l ettre en tant gue genre | itt®raire, ur
sociale et culturelle, ayant en vue que
exi stante dans toutes |l es ®poques et dan
dans son espace tabulaire une ®poque, ur
Cemot,®p i st wentadu verbe greepistellein qui signifie envoyer
et runi ssant dans un seul terme des
partir de la lettre classique | e courri er ®l ectronique |
l ettres: cces ®crits ont en commun ce (!
“dire | 6ensemble des caract®ristiques fo
de | 0®critureLdonoeveéeatitc®esmiserotre reche
1SimonetTenant, F.Eng t e sur | a pratiguiendeé®piesttolesi mper s
au f®minin. Correspocimn&e&€sces|Aeba efse pmebd i ®EI Islous
direction de Brigitte Diaz et J¢rgen Siess, Pre
p. 237.

2Harang, J.L ®p i s t, daties, Parig 2002, p. 33.
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®vi dence par l a n®cessit® de consi d®r e
comme un | " espace privil ®gi ® pour | 06i sol
|l ieu de | "expression et de | a manifest at
au ciur et®.” Llbe@npe®tireilt ve aussi de voi
un genre f®minin par excellence, ddéoaut al
que ¢ ce sexe va plus loinLrgsoe | e nttre
pour laquellenous avons chdaesdettrededMmeeex pl oi t er

S®viba®perspective de |l a recherche vise
caract®ristiques textuell es, l oi s ou n
r ®gi ssent | a | ®gi ti mati on de l a corres

' itt®rature etirle aafvfeicnilte® ddmeS ole u®&psi sltiotlta®
Marie de RabuttCh ant al ®t ait n®ehuén 1626. &

ans elle a ®pous® | e marquis de S®vign®
®t ® View®.e ~ 25 ans, avec deux enfants °
Fr aon -s e Marguerite, ¢ |l a plus bell e fil

consacrer I
deChamps de F
S®Vvign®) et |
vont provoque
l a Marquise d

eur ®ducati onNicolag mari age (
ran-oi s d e M&guerienda n et de

e d®part ndngpow RBrovencd | e (| a C
rr rune effervescence ®pistol
e S®vign® dans | e champ de

sache. Al or s, ell e sdéinscrit dans une p
circonstancesdeflar i se de | a :plwme PRPp srt otliadmr eau
de | a famille entre mre et fille ~ <cau
®pi stol aire est t. fPeur lattér fcanirer cette duee f ami | | e
s®paration, | a Mar qui se de S®Vvign® |
correspondance avec sa fille, qui vivait en Provence, en y renfermant une

soci ® ® toute enti re, cogpme egan | pour pal
forment, sans québelle y ait song®, un

soci ®t ® dHpuo utre mprse ¢&p @rhiitoadse de d664 (fer e n
proc s de FoPwquuetMadamkebtdee. S®vi gn®, cet

dans | 6espace clos de |l a |l ettre repr ®se
Concr tement, i s'"agit d'une conversat.
de | 0i nmresliocwmtimPettre est l e v®hi cul e d

lLa Bruy Lrees, Cla.r adven,Tres$s, ®ditions Baudel aire, Par
2SimonetTenant, FEnqu°te sur |l a pratiapuitep.288s | ettres per
3 Introduction auxLettres choisies dela d a me d eNelSoR,\WParig, 1981, p. VI.
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b®&n®f i ci e pas des avantages du mi m®ti sn
face) et qui doit tenir compte de certai
pr ®ci ser | a dat e e tdeslfoemulesdadressageetl ' ®cr i t ur
conclusion, attention au style, signature, etc. Contrairement au mot

vol ant , la |l ettre est |l a preuve mat ®r i
| "accent mi s sur | '"expression, l e styl e
est un documd, elle engage plus qu'un dialogue verbal.

Tout dobdabord, nous devonsdesi stinguer
l ettres guotidiennes adress®es " sa fi
passionnelle et familiale (filiale), et des lettres dont les destinataires sont
l es amis (correspondance amicale). Les o©
pas desti n®es ° un vaste public, se car
affectueux, t ®moi gnant ) | al,deoi s doune

Colbert, de Racine et de Louis XIV.
lec?t ® pragmatigue de <cet iesol ement d

de |l a | ettre habille de multiples facett
premi r ement cette r®cl usi on par rappo
®l oi gnement de | 0alt ®r ¢ dedalettre pourne i sol at
pouvoir communi quer avec s a fill e, | O ¢
mn®moni que, th®rapeutique, parfois |l udic
tisser des |l iens, comme unefBP®n®kope ®te
dans | ' i rutdiomirt ® echwob@® i n®vitabl ement °

qgui pl ace | ' ®pistolaire dans un r ®seau
pr®sent et | 'attente G€b6ast u®pomanri deel d
rompre sa solitude, u myenoriguesarompgeu e d ®fF i ni
aux autres, sO6i sol er dans s a sol i tud:e
communi cati on, s6y confier, demander de.
en maintenant une distance que | d6on sol
| 6ai de doun 1tgeHNttreext ee nma®d r®atbdree ®pi st
sbextraire du monde et des ses contrain
chambre ° soi virtuell e 0%, seul © seul
®]I

u ses mondesCeitnte®rrieeluartsi oéngurer ati que ®f

! Nicolas Fouquet (16161 6 80) ®t ait surintendantl des finances

et arr°t® en 1661 °~ cause de ses malversations,
en captivit®.
2SimonetTenantF,Enqu°te sur |l a pratiapuitep.288s | ettres per
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maternell e met en ®vidence une femme qui
service de sonamourmaternel ¢ Je ne sais rien du rest
jusqudé”™ Lyon, ni de viotjree meo ud &v g rues,q uedre |
mot; | O6ali une riormpd tei enmome rewpiost. Je sui s bi
me viendrades lettres j e ne doute poi;maisjggue vous n
les attends, et je ne les ai pas i | faut se consol er, et S
®cri viantCoéest comme dans \veetviegnte u des mi
®pi st olier

Une femme riv®e ~ |l a plume, ®crivant
re sens de cetteommowohiaquem ®pli dawl i ui
pectant | a th®orie du linguiste Romal
®rentielfPe, Comdiod ®ra®e ve omme | " expr e:
itt®rature marginal e, d'"une sensibilit
u'une ®t ape pour consi d®r er | a corres
"®criture f®minine. Christine Plant® pa
entrel e genr e ®pi stol aire et | e genr e f ®
seul ement |l i d®e de genre |itt®raire, m.
i nti me et seci Rber "I dafdmmes i sol ®e au
correspondance repr ®senteenunquespace a
d'"identit® et contestant la nullit® soc
une tentative t®m®r aire de conqu®rir (.
simulacre de | ibert® et de pens®e. L' o
r ®si de princifpaalte neunne, dsaawnss |°etre pri sont
standardi s®es, | es femmes ne recourent p
|l ieu des ® ®ments de |l a rh®torique ®pi ¢
| " ®criture spont an®e pr ®v a uthisieun | eu d'

ut
es
®f
t

a
r
r
I
q
d

lLettres choisies de, Mbdameedaed S®y s @a®, bMapdame. d
dat ®e ¢ vendredi 20 f®vrier 1671¢é, p. 50.

2Bray, B.,L' ®pi stolier et soli pmel,$id nelneTFravmux aw XV
l i ngui st i qu,e Stadboudyexl, 2, 1973Rp. &t ur e

SCette fonction r®f®rentielle de |l a lettre est |
Mme de S®vign® ®crit 7~ son ami ®GteiMer (dwifst ade Por
sous Louis XIV) " la fin de 1664, pour | d&infor me
1 sbagit dbébune conversation ®pistolaire qui s 6 (

v®ritable reportage ®pistolaire.
‘Pl ant @' ®ph sp ol genee ®U®mMi ohe? Honor ® Champion Ec
Paris, 1998, p. 133.
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cr®ative. Nous remarquons l e fait gue
repr®sente une sorte de s®duction s®ma
syntagme de JedrPhilippe Arroui Vi gnod, i sbagit de ¢ c
des fant?®mes e, doun quoekisgcolud6®c hdheng e @
®pi st.olcaiVoei ci une terri PPloedansaneser i e, ma
autre |l ettre du 28 ao%t 1675, elle avoue
Si |l on pouvait ®crire tous |l es jours, |je
et souvent je trouve le moyen de le faire, quoimes lettres ne
partent pas. Le plaisir3do®crire est uniquem
LO®t onnement de | 6absence, l a souffr
solitude font de Il a |l ettre un objet de f
bai ser quodéon ehwmogepadel a p®ste bes tr
|l es aspirations en m°me temps, une fa-o
(s6int®grant dans | e genre fonctionnel),
situant |l e genre Q®pistb®Prarermuet fdonguc
Par exemple, dans |l a |l ettre ®crite au c¢h
Madame de S®vign® utilise son puissance
di stance qui |l a s®pare de sa fille.
Je me suis fait une Pr evearece, une mai son
plus bele que celle que vous aveje vous y vois, je vous y trouve.
[é¢] Je ne vois bien 0% vous vous promenez. J
vous emporte sur votre terrasse S i j e croyais qubi l Vous p
apporter i ci par un tour biresl on, je tiendrai

ouvertes, et je vous recevrais, Dieu sait

Nous y trouvons | e d®sir dbéabolir | a
une fonction ®motiveg é¢eppeéasisve dé®cail
le but de rendre son argumentation plus percutante. Cela damnssance

des figures de styles qui surgi ssent ¢
ai nsi l a | ettre danNNausHodseendoscanptele | a | it
L Arrou-Vignod, J: Ph.,Le discours des absents £di ti ons Gal |l i mard, Pari s,

2Lettres choisies de, ModameedadS®ys @a®, bMapdame. d
dat¢c®eA Livry, mardi saint 24 mars 1971 e, p. b57.
3 Ibidem,p. 138.

4 Hugo, V.apudArrou-Vignod, J- Ph.,Le discours des absents, op.,qit 35.
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gudun contenu textuel, i nt ®®gr ® dans un s
et ®crirteveards claai on de | itt®ralit®, sar
pr ®me®di t ®, se transfor me, cependant, en
la Marquise transmet des informations (sur le mariage de sa fille ) au
Marquis de Coulanges, son cousin germain, elle @tiliss 6 a n a ggh dlree

méen vais vous mander | a chose |l a plu ®
plus merveilleuse, la plus miraculeuse, la plus triomphante, la plus

®t our di ssant e, l a plus inoupe, l a plus

plus incroyable,la plus grande, la plus petite, la plus rare, la plus

commune, l a plus ®clatante,®. Qea plus se
proc®d® anaphorique a pour but dbéexalter
prendr e par ) s e confessioams. “Aulta ef oi
narrati on, tout en avouant son plaisir

litt:®r air e

Pour moi, jodbaime |l es narrations 0% | 6don n
n®cessaire, 0% | don ne s6®carte point ni ° d
ne reprend point les chosedg si loin; enfin, je crois gque <cobOest
sans vanit®, l e mod? e des narrations agr ®ab
Madame de S®vign® r ®ussi't ) i nventer

| 6int ®ri eur de |l a |l ettre, tout en i magin
arguties.e linnreemwlda-aabl e entre | a pr ®ser

|l ettres y renferment toute une soci ®t ®

nous situe dans un espace tempor el e
fonctionnant comme un reportage de son temps. Gustave Lanson, le

criti que | i tt®raire qui ne croyait pas dan
consi d®Oragassuratwds cogrespondants pour savoir ce qui se

passaitdanslemon@. La | ecture de |l a correspondan
une dimension historique, sociale kti t t ®r ai r e des l ettres
comprendr e l a relation entre l a pratig

e s t h ®Ainsi gouseapprenons que

! Ibidem,p. 46.

2 lbidem,p. 71.

3 Lanson, G.Choix des lettres au XVl " me ,s iPacrlies , Lttebl®0R,pi i | e Hache
XXII.
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Mme. de la Fayette est toujours languissantd. de la
Rochefoucaul d;ldjardinjde Mmesde |® Batte ¢si®

la plus jolie chosedumonde t out est f | emousi, tout est parf
y passons bien des soir®es, car | a pauvre fe
carrossé.

cet exi |

Une autre raison concernant
PRabdaPPer gn® c
0y

rr

son rtl e de i mpdremetxut oMm

&
au tumulte du monde et de s d®charger
0

col res refoul ®es, cette c espondance
Léamiti ® que |joai pour vous porte bien
amertumes aveelle : une absence continuelle avec la tendresse que
j 6ai pour vous, ne composent pas une paix bi
aussi d®nu® de |l a2philosophie que | e mien
Vous avez raison de croire que joOo®cris sa
mains se portaeing jmE etuixerdfs£]trm s bien une pl ul
cbest ce qui me3 fait prendre patience.
Autrefois, Mme de S®vign® choisit cet
de | a consol ati on, ai nsi comme ell e | 6a
26 mars67t ¢ mai s, e Uneboddoesadgeaj | Oai c
consol ati on 7 ahV malonne gue petarekt daible et
mi s ®f a’bdl S06i sol er y devient synonyme av ¢
confesser: ¢ Ma |l ettre serait |l ongue, S
| 6amegtuemé¢e sentis depuis en?cons®quenc
Roger Duch°ne observe | 'existence, au s
cat ®gorie pargeoubke, re®senv®saus senti me
l es lettres d' amournes. Dahs notreisituatiens des | et t
nous parlons dodéun amour mat er nel et no

lLettres choisies de pMa8d8same de S®vign®, op.cit.,
2 Ibidem,p. 110.

3 Ibidem,p. 152.

4 lbidem,p. 60.

5 Ibidem,p. 90.

Duch®nnea LRt,tre: genre masdUud®ipr sdatol mri atei,qwe fg@mil
f ®mi &d. Ho?nor ® Champi on Editeur, Pat ®ses p&AAL8, ®tud
Christip87.Pl ant ®,
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intimit® &€ a caract®ri s® au XVIile si ¢l

personnes de sexe diff®rent, de sorte ¢
pl us memendgail i ® -~ la relation duell e,
concentre sur ce qui est I nt ®r i eur et p
dix-neuvi me si ¢l e, | "intimit® d®signe | e
guand | e ciTur parl e acancepts vanent, mis non seul
aussi | e | angage dans l equel |l es |
En comparant | es | ettres de | a France dt
ve®ritable culte de | a bonne parole et de
|l a p®riodepadrese¥femmldes, ces derni res ®t
une | angue plus difficile, m° me Si el | es

marque comme Madame de Longueville ou de Hauteféatrefois, la
lettre informative se superpose avec le journal intime¢  Souvalt 6 0 n

®crire tous | es |j oujressouvgneje tiokveler ouver ai s
moyen de | e faire, guoique mes | ettres |
est uniquemént pour vous &

Nous remarqguons | e syntagme ¢ plaisi
enversun g o Yt esth®tique et, i nN®vitabl emei
envers wune particularit® queleGustave La
d®sir de <cel ui qgui ®cr it de se faire pl

attention. Car, si nous regardons la lettropdui nt de vue r h®t oriqu
nous rendons compte que chaque exorde e
de la lettre sous le signe du plaisir et la jouissance du correspondant

cpl us simpl ement, on s e r®gal e ddune

nourrittwer equd Rlagdaidsaeneé de S®vi gn® se forg
Iexique doaffectivit®. Ai nsi nous remar
¢cma bdnne t® de ¢ma tr s ch re belle &
(p. 115), syntagme r eptlaiettre.pl usi eurs f oi s

1Cf. Mavrodin, I.,Pr e flaiddamna de S®vi gn®, Scrisorile ¢ di

traducere din |Iimba francezt, pr el Aat;HE  'Hi note d
Bucur eHti ,-122007, pp. 11

2 Ibidem,p. 138.

3Grassi, M:=C.,Li r e | 0 ®(llectiontiledi ré g®e par Dani el Bergez,
Paris, 1998, p. 38.

¢ Ah! Ma bonne, quelle peinture de | 86®tat 0% vc
mars, 5 7 1, p . 55), ¢ Voici une terrible causeri e,

Mars 1671).
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Cette correspondance privil ®gi e |l es

tournures i mpersonnel |l es et nous remar
g®n ®r al e. Codest vroai gue certaines | et
r®sol ument directif, | demel aut deist aimp®y as
ou | e recours au subjonctif déordre ou
repr ®sentant des t®moins doune affectio
| 6i nterrogation ou | 6apostrophe ne sont
doi mpl i oentla destimataire.eD'un point de vue stylistique, nous
avons remarqu® | ' alternance des trois
pr ®sent , i mparfait et futur, ai nsi gue
senti ments et la force danidm®@l| d@ese en
proc®dures rh®toriqgues Vvisant ~ persuade
Les conclusions mettent en ®vidence
®pi stol aire : prot ®i for me, comme un c a
|l " exp®rience de r ®ci procit ®arasmpl i qu®e |
pragmati qgues. Nous avons identi fi ® de
d'"amour , ce discours si di versifi® dans
t h®r apeuti que, d®passant l a sph re des
toujours en relation constante avec ld ®r at ur e, | "' ego ®crit
consistance dans et ~ travers |l a l|lettre
une tentative livresque de connaissance de soi, la lettre d'amour ayant une
fonction ®motionnel | e, expressive et a
persuade | e destinataire. Une autre concl
litt®raire fait r®f ®r ence au fait que, (
nous situons, ell e analyse | es corpus ®
du Christianisme, la Renaissance, 'lERo mant i que, jusqu' "
Post modmYme)Y ®c onserve un motif r®current
des relations mor al t er |, " savoir |l e recours col
| 6androgyne, auquel s'ajout e, parfoi s,
psychanalytiques. Nouse consi d®r ons pas ddéavoir ®pu
corpus ®pistol aire, mai s nNous nous Ssomn
dans | esquelles notre intuition a trouv
l ettre d'amour en tant quiet ®elnerse lleittttr®ersa
comme modalit®s contradictoires de so6i sc

|l e but de so6éy rapprocher.
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AMORE E ILLUSIONE DELLA NATURA SECONDO GIACOMO
LEOPARDI E ARTHUR SCHOPENHAUER

LOVE AND ILLUSION OF NATURE ACCORDING TO GIACOMO
LEOPARDI AND ARTHUR SCHOPENHAUER

AMOUR ET ILLUSION DE LA NATURE SELON GIACOMO
LEOPARDI ET ARTHUR SCHOPENHAUER

Sabrina CHEBINI *

Riassunto
Questo articolo riguarda Giacomo Leopardi, autore poco studiato in Algeria,
dove = noto comkeponehnha, maatal igdagato il pensi e

studiare le fonti leopardiane nel pensiero filosofico, per poi giungere ad affrontare
criticamente il classico confronto stabilito da De Sanctis tra Leopardi e Schopenhauer.
Léarticol o omspdttivazcoraparatiea e mnaldica, e critica i concetti di

amore e di compassionparticolare attenzione vienedata@ll | | usi one dell a natur .
Leopardi e Schopenhauetei due pensatori prenderemo in considerazione delle opere
scelte: I mondo comeovl ont ~ e rappresentazi one, che espr

Schopenhauer in modo integrale, delle poesie scelte di Leopardi contenute nel
volume: Il sentimento del nulla, curate dal filosofo Emanuele Severino che di Leopardi

un cliuihetcher questo ari col o vorrebbe raggiungere =~ col
concl amato pessimismo dei due pensatori, | 6 amo
compassi one, o] nel | a f or ma del I 6i struire | 6 uma
all desistenza umana.

Parole chiave: Leopardi, Sdpenhauer, amore, illusione, natura.

Abstarct

This article concerns Giacomo Leopardi, an author litleown in Algeria. He
is mostly famous as a poet, although his philosophical thoughts have not been analyzed
so far. | intend to study Leopardi's soascfrom his philosophical thought, and then to
critically approach the classic comparison established by De Sanctis between Leopardi
and Schopenhauer. This article analyzes from a comparative and analytical

" chebinisabrina@hotmail,funi ver si t ® doAl ger 2, Al g®ri e.
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perspective, and criticizes the concepts of e compassion, a particular attention is
given to the illusion of nature in Leopardi and in Schopenhauer. We will consider these

chosen wor ks: AThe worl d as wi || and repres
Schopenhauer's thought, awvhich bdiohgs topghe babk ' s s el ect e
fill sentimento del Nulla , edited by the philosopher Emanuel e

of Leopardi. The purpose of this article would like to achieve is how, beyond the full
blown pessimism of the two thinkers, love comes eithes asmpassion, or as a
instructing human offspring in order to give meaning to human existence.

Keywords: Leopardi, Schopenhauer, love, illusion, nature.

R®s um®

Ce pr ®sent article concerne Giacomo Leopard
Al g®r i e,ouitl ceBlt bgwerten tant gque po t e, bien que
néai ent pas ®t ® anal ys®es jusqud” pr ®sent . J o
| opardiennes ~ partir de sa pens®e philosophi gl
l a comparei par ®@eab3adanctis entre Leopardi et S
analyse ddébun point de vue comparatif, anal ytique
compassi on, une attention particuli re &est acc
LeopardietSchopenhauenous f ocal i sons dans notre analyse st
comme volont® et repr®sent ¢ hope n hgauu e r e xdpbr ui nree I
mani re int®grale, et des po mes <clhoisis de Le
senti mento del fosophe BEmanele @everino®ui psh un arhoareup dei
Leopardi.. Le but de cet article est de savoir comment] aul ~ du pessi misme p a
enti re des deux penseur s, | 6amour vient soit so
déinstructions a’ nlea ppruag @mintntlerre umumens ~ | 6exi st

Motsc | ®s: Leopardi, Schopenhauer, amour, il lus

Cosa |l a vita per i nostri due pensa

Accostare il pensiero di Giacomo Leopardi a quello di Arthur
Schopenhauer  uncaohp temda essenzialmente adne n e u t
avvicinare questi due pensatori su un piano teorico in cui essi Ci Si
presentano C ome [ promotor i di unodi d
Schopenhauer fatic, nel corso della sua
una Vver it “uosehog maecheanonrenai psrtata alle radicali
conseguenze di Cui guesto pensatore soir
null a e senza scampo, | 6amor e, al contr
corso dell e generazioni zionavugdirest a tensi ¢
nNn® pi%¥ n® meno che | 6eternit”™ della vol

che quella del suo stesso esaurirsi. Leopardi dal canto suo si fa poeta

della morte come vero significante del fondo oscuro che viola ogni

superfetazione di significat: Leopardi prende in consi de
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come possibilit”™ o passato; | 6essere con
si configura come la permanenza in un mondo vago che non assume se
non i contorni del nulla.

La vita ~ un dederteo,dii nr acwi bsedlleza
sorgere, un fiore che nutre il deséntocostante di un profumo dolce e
confortante: |l a ginestra  simbolo del
di Schopenhauer, che ha rinunciato ad
cospar genteortnwt tidl Suo i nsegnamento e coO
prof umo del | a sSua poesi a  Gumani t” i
inscindibil mente | egate da una consapevo
consolano e confortan@al 1828 Leopardi riabilita il ruolo della haa
all 6interno della poesia collocandol a a
¢l...]1 | poeta non imita | a natetnmrod : ben ver

lui e per la sua bocfa]é?.
La vita diviene un problema filosofico solamente allorquando se

ne p& s i a fondo | a fine. La personalit
filosofica in quanto prende in considerazione il destino della vita. Il

probl ema della vita pu, avere mol teplic
trovare un lavoro che lo faccia continuare adtese, chi per riformare le

scienze, chi per ricreare in s® | a mol
raccontare | a storia di undesistenza 1in

Schopenhauer ci mostra come la vita, ogni vita, siaitavita:
AEgI i qui rudia tdreand rloa s®at al punto che eg

accidente del proprio esséreln tal senso Byron diceare not the
mountains, waves and skies, a part/ of me and of my soul, as i of them?

Ma col ui c he sent e tutto ci,, cCome p
assolutamente transitorio, in contrasto con la natura immortale?

Dunque | a personalit”™ del poeta si fonde
che sar”v poi i ndagato dal filosofo che

1 Lo Buo, S.,un amore bellissimo Leopardi e la feligitFranco Angeli, Milano, 2016,
p. 10.

2Rigoni, M. A., Il pensiero di Leopardiprefazione di Emil Mihai Cioran, Bompiani,
Milano, 1997, p. 125.

3 Schopenhauer, A., a cura di Sossio Giameitd mondo cC ome vol ont "~
rappresentazioneBompiani, Milano 2006p. 368.
4 lbidem p. 207.
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espressione di un disagio. Ma Leopardi non egrandisagio quando
diceva:

[.] gquando il vivent e a pi Y% segni S i av
declinazione del proprio essere, appena ne ha sperimentato la
perfezione, n® potuto sentire e conoscere p
forze, cheg.]§yi "~ scemano

Secondo Arthu Schopenhauer la vita composta da: desiderio,

dolore, piacere, nofaquindi la interpreta non solo dal un punto di vista
filosofico, ma anche mmsandosildesigerac o part en
si soffre. Quest o dol or e nasce daeel UNG i mMpossi bi
desiderio, infattip er Schopenhauer questo dolore
connaturato al desi der i gdunguetsoffemo ~ un an
anche nella realizzazione del desiderio si ha sofferenza: la subdola noia

che ci allontana da tuttigiaceri, concependoli come vani, ci spinge fuori

da ogni realt”™ positiva, anche | a soffer
Essa il peggiore dei mal i e rappre:
del | 6uomo: |l a coscienza della sua 1infe

Schopenhauedefinisce la vita umana conm@ pendolo che oscilla tra
dolore e noia, passando attraverso la fugace illusione del piacere

L a vita umana C ome un pendol o che
incessantemente tra il dolore e | a noi a, pa
fugec e , e per di pi % ill dsori o, del piacere e

Per Schopenhauevolere significa desideraree guestoul ti mo
conduce al dolore o alla noia: insoddisfazione ovvero soddisfazione della
propria vol ont | essert eohf®ntafaacdaitepria deh e p u
piacerel eopar di ana: partendo dell 6idea che |
Leopardi elabora la famos®oria del piacere secondo questa teoria

| 6amor pporrapar ilobuomo ad wuna richiesta di

1 Leopardi, G. |l sentimento del nullaprefazione di Emanuale Severino, Bur Classici
italiani, Milano, 2009, p17.

2Jomphe, SLa volont~ <chez Schogreinhausirt etLahieaelt,zsQhe
2015, p. 35.
3 Afforismatra t at o dall dopera il mondo come volonta e r
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guesta richieaersd amanio ndaplitaumépeotiuind $i t
consuma tra illusioni e delusioni.

La teoria del piacere viene concepit a
filosofia leopardiana. Il pensiero filosofico di Leopardi, infatti, muove
dalla riflessione sulla condii one del | 6esi stenza umana ¢
costante infelicit?@ Louomo, i n quanto
felicit”™ — identificata solo ed esclusi
materiale infinito. L6indi piacdre o aspira
il Iimitato c he i n real t” non raggi unge
undinsoddi sfazione continua e da tale co

di tutte le cose.

Per entr ambi la vita  sofferenza,
Leopardi e Schopenhaueronsi ste in ci, : per Leopardi
porter?” alla morte che rappresenta | O6ur
Schopenhauer troviamo alcune vie di uscita e di salvezza da questa
sofferenza, gui ndi i pessi mi smo di Leo
guello di Schopenhauer, a questa prospettiva possiamo dire che Leopardi
~  pi% negativo perch® non ci d” nessun

momentaneo e casuale conforto della poesia.

Amore in Leopardi e Schopenhauer
La filosofia, come le altre discijple umane, non possono ignorare

i tema dell damor e, visto come wuna dell
grado di cambiare | a nostra vita. I fil
grande attenzione: Schopenhauer essendo un pessimista assoluto ritiene
che | @8amoruen grande inganno/ strumento de
inteso come senti ment o, i n cui |l a cosci €
come sesso, e dunque come garante dell e
i nganno. Léamore ci I lrdandedpeacere heh c end o c i [
momento dell 6i nnamor ament o, ma conducen
condi zi one di dol or e che caratterizza
dall annichilimento seguente | 6appagamen
[.] Conf ormemente all despogito carattere del
innamorato, dopo il godimento finalmente raggiunto, prova una
strana delusione e si meraviglia, che <ci, c h
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desiderato non dia nulla di pi % di ogni al tr
tanto che egliormainonsived pi % s pdiessb[a} ver so

Léoamor e i tentativo di eternare i |
poich® il piacere reale  sol o una momer
noi a: i n conclusione | 6amore e | 6eros sc
alla fine eterna, cés, se stessa: | 6amore  una gr
natur a, i suo sguardo ipnotico ed irre
utilizza | 6i mmagi ne del | a manti de rel
| 6accoppiament o il maschi o per descriver
Schopenhauer prima il lusione del piacer
dalla natura.

Nul | a nel | a natur a B pi % i mportant
Schopenhauer, perch® con esso entra in
del | a nostr a speci e, Swcohroep e n h alueegrat af f e
principal mente al sesso il gual e a S U
specie di proseguire la sua esistenza: quando ci innamoriamo,

i mmagini amo qualcuno che ci render” app
tutti i nostri edevisderi sopdremrenziene call
ma in realt? |l e cose stanno diversament

visione, per lui tutte le telefonate sdolcinate e le cene a lume di candela
rispondono solo a una inderogabile esigenza biologica: egli infatti
a ferm,

[...] Ogni innamoramento, infatti, per quanto voglia
mostrarsi etereo, ha | a sua radice solo nel
in tutto e per tutto soltanto un impulso sessuale determinato,
specializzato in modo prossimo e rigorosamente individzetiiz

[.]2

! Schopenhauer, A. | | mondo come volont"w e rappresentaz
Filosofica,Marzorati, Milano, 1971, vol. XIX, pp. 65856.
2 Schopenhauer, AMet afi sica del | 6 esennganeo dala satuaa | e, L6amo

Saggio introduttivo traduzione e commento di Verrechia Anacleto, Bur, Milano, 1994,
p. 49.
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La perpetuazione della specie che la definisag | o nvivere d i

l a vita ~ un o0 asehe d eondace d geheraee fighi:isianhoo g i a

tutti schiavi della cosiddettao |l ont © di vivere, | 6uomo
Per Schopenhae r guest a volont "~ oper a sopr

i nconsci o: deve restare a livello incons

non sia turbato dalla coscienzatal proposito scrisséi [ .1l monjento

in cui due persone s onocomlanascitatdit e | 6una ¢

un individuo[ . . Sil®ni fi cando <con ci , che quel

rappresenta | 6amor e S i svol ge princip:

rappresentativa in cui si sitwua | a volon

Secondo Schopenhauer, quando ci innamoriamo di qualcuno
scegiamo inconsciamente un soggetto con il quale possiamo generare
figli sani ed equilibrati: ~ come se |
undattrazione irresistibile | addove i ge
adatti a produrre una prole sana: questo loamecondo il pensatore, il
genio della specie.

[.] L6uomo =~ dunque i n ci , guidato real me
istinto, che tende al miglioramento della specie anche se si illude di
cercare soltanto un accrescimento del proprio godimento. In effetti
noi abbiamoq u i un istruttivo chiari mento sul l 6i
di ogni istinto, il quale quasi sempre, come qui, mette in moto

| 6 i n dgenilbahaidella specie. [.2]

Lamore non  altro se non |l a nostra
Schopenhauer ad alcune imssanti considerazioni sulle regole
del | 6attrazione: tendi amo ad i nnamor ar c
cancellare le nostre imperfezioni. La sua analisi trascura molti motivi
emot i vi e sessualii, Schopenhauer fu il

ragioni hbologiche in larga misura inconsce che ci portano ad
innamorarciL é&morest e ss 0 nonmezalbt do chée Umama vol or
serve per sedurre gli uomini e perpetuare la vitai | fine dell amor e

! Massarenti, A.,Schopenhauer Vita, pensiero, Opere Scelbdficine Grafiche
Calderini, Bologna, 2007, pp. 5.
2 Schopenhauer, AMetaf i sica dell 6amore sessual e, Léamor e
Saggio introduttivo traduzione e commento di Verrechia Anacleto, Bur, Milano, 1994,
p. 55.
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| 6accoppiamento, non fcibne adn@Irled amarza ses
la procreazione.
Possiamo affermare quindi che Arthur Schopenhauer fu

| unico filosofo che sembr, capire | a
sentiamo quando siamo innamorat. di gual
avesse ragione diincener e | a propria vita sull édamor
per I ui era pi % importante. Senza al cul
merita il titolo: il filosofo dell damore
Leopardi nel canto suo aveva posto come tematica centrale della
sua poesia | m&mdrme ,unegleipilsd od af:i
[.]la piY¥ dol ce, pi % car a, pi % umana, pi
universale delle passioni, che si fa pur luogo in chiunque ha cuore, e
maggi or mente in chi |l 6ha pi % magnani mo, e s
pi % gagliardi ped esaedi.fatzi gdercoer.
Queste parole esprimono il disperato bisogno di Leopardi di
amare e di essere amatosSempgre@®mio | o trovi
fu quest §.¢%Pend poetorechnatede,6 ambrae pi % potent e
dellesperanze i | | usi oni del |l 6ani mo umano; i nf e
immaginati che vissuti.
Or poserai per sempre,
Stanco mio cor . Per?® | 6inganno estremo
Chdéeterno i o mi credei . Per s Ben sent
In noi di cari inganni,
Non che | a speme, il desiderio =~ spent

Posa per sempre. Assai
Palpitasti. Non val cosa nessuna

I moti twuoi, n di sospiri —~ degna
La terra. Amaro e noia
La vita, altro mai nulla; e fango ~— il
Tdbacqueta omai. Dispera
Léultima volta. [Al gener nostro il fat«

! Leopardi, G.|l sentimento del nullaprefazione di Emanuale Severino, Bur Classici
italiani, Milano, 209, p. 13.
2 lbidem p. 78.
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L 6 a moomepassione totelc he coi nvol ge | 6intera ¢

esistenzial.daddoadelolr @i "diveind o per i | poet a
attingere |l a consapevolezza della propr
i mpossibile realizzazione; qguesta consa

ma gl consentali affrontare la lotta contro il destino
Léamore vero fa sperimentare ad un | i

contraddi zione del | Geasonepéerenmezversolaman a, OV V
felicit™, e | dustuavi ay ecndroeimmidae | del usi
un ri pi egamento nell 6iniziale rassegna:

distacco dalle illusioni del cuore, corrisponde ad un congedo definitivo
dallapoesia idilliaca.

Nell a rappresentazione | eopardiana de¢
temi della cultura romantica C 0Ome | 6esaltazione del | ¢
del |l Guomo capace di provare grandi pass
concentrazione nel | deelslpéeirn teenrzaa €asITpoeEr roi S&

esistenziale e intellettuale del soggetto; la frattura tra ideale e reale e

| 6associ azi onLea apnootreentee mdrltues.i one amor os
poeta | a forza di una sfida estrema all e
unsent ment o nuovo di amore e di solidari et
dovere di una resistenza collettiva al male del mondo.

Vol ont”™ di vivere e Teoria del piacer
1 mondo =~ una rappresentazione di u
causata, infinita, senza scodobuomo  ri uscvelod a squar ci
mayd e a giungere a comprenderendumenod e | | 6 uni ver so, che k
di ceva i nconoscibile, mentr e Schopenhai
sottoposto a questa costante tensione verso il desiderio, verso
|l 6interipemhduer Schhonsi der a | 6uomo C 0 me

desiderante, questo desiderio produce il dolore per i desideri non
raggiunti, il desiderio produce anche la noia che rappresenta una vera

verit” esistenzial e, l a noia vista da {
dolore.

Per Schopenhauer il fenomeno =~ illusione, sogn
| 6illusione che vela |l a realt”™ delle cose nell a

a7


https://www.lacooltura.com/2015/07/esilio-e-letteratura-il-romanticismo/

Per capire bene | a' di fSchbperhauéri a del | a
dobbiamo individuare prima le coordinate teoriche attorno a cui si muove
il pensiero schopenhaueriano: la sua riflessione parte dagli studi kantiani
sulla distinzione nel mondo tra fenonsea noumend i | fenomeno
forma degli oggetti esperiti nello spazio e nel tempo: quando mi accingo
a pensare qualcosa non posso fare a meno che situarlo, in quanto

| 6intelletto dell duomo  costituito in 1
non come feameno.

1 noumeno S i situa i nvece all 6int
inconoscibili: ilnousd e g | i antichi filosofi era | 61

si trovava al fondo dei fenomeiii 0 al di sopra degli stes$i senza
appartenere ad essi (Anassagora). Schopenhauece, opponendosi
agli antichi e completando la dottrina di Kant, pone il nounieno

| 6i nconoscibile kantiano, nella volont?
i mmedi at amente cosciente. La volont™
tutti 1 fenomeni in quamt rappresentazione, altro concetto che
rappresenta e distingue il fenomeno dal
prima che — wvolont"w deve essere espres
rappresentazione. Cos?® |l a rappresentazioc
rspetto alla volont"w che invece — origi
fenomeno.

Lavagl ont ™ & @Wile auinveberfle ci o~ un i mpul so
prepotente e irresistibile che ci spinge ad esistere e ad®admer
esprimere il concetto di questa supremazia delal ont ” |, Schopenhauc
ricorre ad una serie eloquente di immagini, scrivendo che il rapporto
esistente tra |l a volont"w e | "intellettoc
vol ont” e il fenomeno in general e, o

e il servo,'uomo e lo strumento, il cavaliere e il cavallo. Schopenhauer

1Vecchiotti, I.,Arthur Schopenhauer Storia di una filosofiae dellausa i f,da t una o

Nuova Editrice, Firenze, 1976, pp.-48.

Per Kant il fenomeno =~ |l a realt”, | 6unica realf
umana.

3 Massarenti, A.,Schopenhauer Vita, pensiero, Opere Scelbdficine Grafiche

Calderini, Bologna, @07, p. 315.

4lltermineWillef u gi © usato da Schelling, e prima ancor a
5 Vecchiotti, I.,0p. cit., pp. 69.
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af ferm,voclhoent!|"andoin vi vealetanto | a radice
delluomo, ma anche I'essenza segreta di tutte le cose, oss@$aa i n s ®

del | "universo, f 1 n aimoesseteeil nacoiokoldiat a : ¢c Es s
ogni singol o, ed egual mente del Tuttoe.
forza irrazionale cosmica incessante, che caratterizza la vita degli uomini.

Secondo Schopenhauer dobbi amo risp
all i nfluenaza dalvlea evoll dmutomo deve | iber
vol ont " riliggendosi vela v ol ont ~ o in altre pro
Noluntas.

Schopenhauer ci indica alcune vie di uscita dal dolore tra cui
ricordi amo: |l 6art e, che rappmea&senta per
fuga della realt”™: a tutti <ci <capita di
che siamo lontani un momento da questo mondo, in quel momento la
vol ont " cdhie vi vlear efforza dominant e, non ci
tempo non la si sente, ci dimentighino  d | | e per un atti mo:
funzione catartica, tuttavia ~ transit
finisce.

Qui ndi | 6arte non ci bast a, S i passa
liberarsi da questo male dellao |l ont © stiamo parlandorde :
tentativo dellacompassioné o patire insieme: nel momento in cui
creiamo | egami di solidariet? con gl ;
capire la sofferenze degli altri, quindi creare legami umani, ma questi
legami non sono erotici, non sono sessualijgn di  una sorta di sol
senza <coinvolgimento fisico, superi amo
sincero prenderci cur a dfgllol Alosal t r o, C Oome
superiamo |l a nostra individualit”™ e ci |
altro in modo che il mondo esterno ci sembra tale e quale al mondo

1 Per Schopenhauerlmluntass ar = s o p r mlfintaa Queste iddeasbnb Aprese

da filosofie precedenti, ma Schopenhawwer Ic ol | oca i n una Vvisione pi?%
certo senso le colloca come punto di arrivo di un processo logico fondato su due idee
basilari: il mondo =~ rappresentazione della volo
2 Schopenhauer, AMet afi sica dek| 6ddamereesswganno dell a
Saggio introduttivo traduzione e commento di Verrechia Anacleto, Bur, Milano, 1994,

p. 91.
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interno: la realizzazione dét-twamast., ossia di Aquel |l 6esser
ci fa sconfinare nel mondo del noumeno e ci rende partecipi della vita

al trui. Ma questa commpasmpdrome® | dairoanoe
ri mane sempre un corpo desiderante, | 6uo
i dominio della ragione, la volont™ pr
l a compassione terminer?’ e non pu, €S SE
serve gual ¢tdaas Eddam.l t r oun abbandono del
progressivo, | 6ascesi - 1l dultimo atto
vol ont ™ di vivere cercando di non subir ¢
Schopenhauer B un rovesciamento del r e
affe r m, che i pensiero guida il corpo,
Schopenhauer ci mette di fronte alle fatto che il corpo comanda e la

ragione  sottomessa ma non del tutto.

Proprio a partire da una visione che vedede come condizione

del | 6uomocoma manilclhee del | agire umano si
di Leopardi riguardante | a felicit”™ e |
Nel 1819  stato il periodo dell a con\

conversione dabello al vero,in questo periodo troviama iLeopardi una

profonda crisi, questo si manifesta nella fuga da Recanati, ma anche la

sua Vvisione contro |l a religitne cattoli
religione cristiana sia contraria alla nagftaSuccessivamente troviamo

altro motivo legato lafallimento dei moti rivoluzionari del 1821, quindi

tutte serie di riflessioni che pi % 0 me
1823, il periodo in cui Leopardi arriva a concepire la cosiddedta

teoria del Piacerehe basa sulla riflessione che lamaterial 6 uni ca r eal t
esistente, questo riassume la visione materialfsticeeopardi, secondo

guesta visione esiste soltanto materia, e la conoscenza viene attraverso i
sensi,quindci , che rende | 6.leopendi nutelunace i | p
certa sfiducianel | a possibilit” di trovare | a f

! Tradotto variamente comdti sei quellb. Essa si verifica in origine n&handogya

Upanishad Tat T ooci o, c he r ioprana e doponenctedzerti€yam dio p
riferisce a ci, che ha nome e for ma.

2 Guarracino,V.Guida alla lettura di LeopardiOscar saggi Mondadori, Milano, 1998,

p.133.

SPer materialismo si intende | a contcezione fil ot
che veramente pu, esistere =~ |l a materi a. Tutte
materiale e quindi il fondamento della realt”™ tu
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viviamo ed essa si a c c e n peasanisnmoe | peri od:«

cosmc@®@ 6 La teoria del piacere si basa sul
tra desiderio e piacere determinato. Una volta sodtbsfamesto, il
desiderio, che ~ congenito Digquil 6i ndi vid
| 6i mpossi bilit?” débesaurire con un ©piace
solamente termina con la vifa

Qual si asi pi acer e che | 6 uomo riusci
pacere in quanto tale ma sar’” (ol I peren
perenne c¢stato di penaé vVviene di fatto
| 6uomo?Dwailvendment o che | 6uomo non raggiu
vera | a soluzi one aqgmbé&al senimentaddolorpser di str ar
del | 0esi stenza e alleviargl:i l a propria

chiama attivistica.

[.] La wvivacit"™, l 6intensit?” del Il 6agire [
| 6ani ma | i berandola da quella perpetua tensi
il desiderio di un piacere infinitg...] 3

La natura stessa, che ha dato all duc
[ 6infinito e il piacere ma non gl i ha d:é
fornito | 6i ndi viduo del | a capacit?’ di
attraversol 6 i mmagi nazi one per mezzo del | a q
prefigurarsi dei piaceri infiniti per s@

Loel aborazione del | a teori a, che B
pessimistica, scaturisce dalla riflessi
punto di pairtrendal| alslu@orpe@nsi er o. C f
ragionamento filosofico che muove dalla critica delle passioni che
spingono | 6uomo all a r i c kateoda de i un desi i
piacerec onsi st e n anbor pfopriop @r tcahel diébndi vi duo a
riched a costante di piacere infinito sia f
Per spiegare meglio il concend o Leopard

1Bon, A.,Invito alla lettura di Giacomo LeopardMursia, Milano, 1985, p. 122.
2 Ibidem,p. 123.
3 Frattenj A., Cultura e pensiero in Leopardhusonia, Roma, 1958, p. 128.
4 Tilgher, A.,Filosofia di Leopardj Aragno, Torino, 2018, p. 20.
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nessun corpo pu, saltare aldil™ della p

pu, amareélaltri che s®

Léamor prepripou, nocnonsi der ar e egoi smo
momento che tale richiesta non potr ™ mai
| 6uomo, anche nel moment o di maggi or
costantemente a sentirsi insoddisfatto dal desiderio non colmato e dal
bisogno di altrapi acer e. Esso non sar”™ mai real i z

dalla natura creatrice delle illusioni. Collocare il piacere nel passato e nel
futuro significa avvertire meno il desiderio del piacere nel presente:

¢l 6illusione di aver mgrdodsanb @ sostankaa s per anz
stessa del piace¥é
Secondo Leopardi, | Guomo possiede cap
guesta capacit | 6uomo ha potuto comungqtl
la felicit™, successivamente Leopardi r
abbiaper so anche | a capacit”™ di il luder si
grazie all 6ignoranza, grazie proprio al
poetica la felicit”™ — irraggiungibile a
permettono di aprire infinitit mah immaginifici. A proposito
del | 6i mmagi nazione Leopardi scrive:
[.]La naturale virt¥¥ i mmaginativa, che so
alcuna parte soddisfarli (gl uomini) di que
e non intesa €é da | oro streasdai che |l a sospire
nulla tutte quelle somiglianze dell 6infinitoa

ingannarli e pascerli, cotfiorme alla loro inclinazione, di pensieri
vasti e indeterminatfi..].

L6i mmaginazione , infatti, | dédunica f
feli ci t indeterminata, vero, per, accessi
La concezione del piacere come cessazione del dolore era stata
gi ~ sostenut aDidsac oPriseot rou lMebrirnido( e del p
dolore) e da Leopardi. Schopenhauer, in uno scritto, cita esplicitamente
Leopa d i mani festando grande apprezzament
saputo rappresentare in maniera profonda il doldrd piacere  fugac
! Ibidem,p. 42.

2 Prete A. |l pensiero poetante. Saggio su Leopafeltrinelli, Milano, 1980, p. 39.
3 Tilgher, A.,Filosofia di Leopardi Biblioteca Aragno, Torino, 2018, pp.-35.
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illusorio per Schopenhauer; questa idea di piacere come illusione torna

anche in Leopardi, i &nto paicessaeione delp e r Leopa
dol or e, |l a speranza e | dattesa sono | e
gueste vie sono | 6attesa il lusori a.

La natura nei nostri due pensatori

Nell a seconda met? del guinto secol
Socrat e, s i errowlelld aupupa, grec luh hovimento di
pensiero che pone C 0ome oggetto di st uc
Loeti mol ogi a del t er mPhysist, Aristdteler a vi ene
chiam, pensator.i fisici o fisiologi, Ci

scrise: ié Dagli enti, alcuni sono per natura (physei), altre per altre
cause (aitiag)con i greci la natura comincia ad essere guardata non con
un insieme di cose isolate separate une delle altre, la filosofia comincia
dunque quando il pensiero umano inizi iaterrogarsi razionalmente

sulla natura delle cose cio sul Iloro pr
cosa sono | e cose? Qual il l oro ori gi
fornire una risposta I pri mi filosofi

raccontando irforma poetica la nascita del mondo, ma sondandone le
cause razionali.
La natura continua ad essere oggetto di studio di filosofi

del | 60Ottocento: Leopardi, simmetricament
mani fest I caratterae naguwelalle fderlda o
supera ogni umana individuazione, ogni umano frammentarsi in individui

e porta al perseverare nell dessere: per
di ogni essere che segua i comandamenti di natura. Per Leopardi la natura

~ indidlflea emaetra sorte,  intenta solo

noi saremo eterni schiavi di natura o istantanei morti per affermare la
nostra natura?

La natura vista da Leopardi cC ome me
indifferente all oduomome | dicheiparlmtra ~ r aff
all uomo come nel caso dell 6i sl andese:

nelle Operette Morali; NeDialogo della Natura e di un Islandeda

! Physisin greco:( i Opbugis,termine di solito tradotte 0 meatufialed, i | t er mi ne
fondamentale per la filosofia greca.
2Blasucci,L.,] t empi dei fi GapardianjcEindlidi,d erino, pp.t9@3d i I
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natura appar e c odnvoltb mexz praebelio eterdbile Sf i nge

come una presga ancestraleln questa operetta troviamo tratti di

pessimismo, Leopardi considera la natura la fonte del male e del dolore.

In questo periodo Leopardi cambia idea: dalla natura madre benevola

passa alla natura matrigna malvagia, solo le immaginazéolesillusioni

per mettono agl. uomi ni di all eviare il (
alla felicit”™ degl.@ uomi ni , ma agi sce pe
al proprio perpetuarsi. Questa duplice immagine della natura rispecchia

due diversi atteggmenti dello scrittore, quello filosofico scientifico e

guello poetico: entrambi rispecchiano la diversa considerazione che lui

ha della natura, in questo periodo di Leopardi, la natura si configura

come nemica degli uomini o piuttosto di tutti gli ess@renti.

Léoperetta si configura come una Tri CE€
natur a, infatti Leopardi S i identi fica
confini del mondo chiuso ad ogni contatto culturale moderno sia poi
contrapposi zionettedl detaubiguchedei bggi a

che viaggia e |l e |l entezze che fugge una
ri server”™ nella morte dell uomo, l a mort
met aforico: l 6i nutilit?” di i pbotsi desi ste
morte i nvece sor ge | a stoltezza degl i
personificazione della natur a, | 6i sl and
del |l 6uomo non si raggiunge vivendo i n me
Il passaggio dal pessimismo storico a quello cosmahe si
comincia a intravedere gi " OdemtteSaffo, Vi e

morali, dove la vita e raffigurata Come un ineluttabile procedere verso la

morte ed un incessante succedersi di dolori e sofferenze con la natura

diventata matrigna. poi soessivamente questa idea viene superata,
assumendo uno slancio titanico affer man
condannat i all 6infelicit?™, l a natura
social catena questa espressione viene usata @elestrg in questa

poesia Leopardi dimostra che gli uomini affrontano la natura insieme, in

guesto modo forse potremmo riuscire non a sconfiggerla, ma quanto

! Ferraris, A.,La vita imperfetta Le operette morali di Giacomo Leopaiarietti,
Genova, 1991, p. 87.
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meno alleviare il nostro dolore, Il canto della Ginestraassume

| 6estrema sintesi del il uepessimiemoplo | eopar di a
spunto deriva dalla contemplazione dei paesaggi che circondano il

Vesuvio dato che Leopardi ha trascorso gli ultimi anni a Napoli.

Leopardi ha una visione materialistic
quindi troviamo elementi illumintsi c i i n Leopardi cd qui
natura meccanicista, materialistica quir
meccanicamente il processo di caefiatto senza avere fine, in questa
natura che secondo Leopardi guesta natu
deld mo, e guesto uomo B mar gi nal e, anc
| 6uni ver so nvolere peravoletepef cmM®, | a vol ont N
causata senza fine senza scopo, | 6uomo

vivere, quindi il primo aspetto tra Leopardi e Schopenhauerl a nat ur a
matrigna.

Siamo solo i mpiegat:i € per l a conservazio
non per l a nostra conservazione6bd, la natur
condizione umana, La natura li genera, li fa crescere, gli procura la
sessualit?” per €éé epdibaglgiresetviaé petto e |

declina nella condizione della morte

La natura non ha promesso nulla gli uomini pensano che la natura

sia buona invece |l a natura  indifferent
Conclusioni
La visione Leopardiana del mondoedisfle o | a sua poesi a

molto vicina al pensiero di Schopenhauer, sia pure con alcune differenze,
che tuttavia non mutano il quadro di fondo. Secondo il poeta recanatese,
tutta la nostra vita scorre sotto il segno delle apparenze e dell'effimero: il

piacere na pu, essere colto davvero nel | a
aspettato, prefigurato nell'immaginazione, ma mai posseduto realmente.
Leopardi chiama quindi il piacere "illus

1 Galimberti, C.,Cose che non son Cose. Saggi su Leopaddisilio, Venezia, 2005,
pp. 133135.
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sensazione di posseder eomaneallarfireal t© che |
il tutto si traduce in una pura illusione mentale che non fa approdare a
nulla.

I n questa prospettiva Leopardi ~ mol 1
Schopenhauer, secondo cui la volont™ del
per ch®  viuote senza iurm scopo,ee,tutto questo genera dolore
e delusione: secondo il filosofo tedescoc
che oscilla in continuazione tra i due estremi del dolore e della noia, Il
pessi mismo B ol tretutt odellancalturac ar atteri s
romantica di inizio Ottocento.

1 concetto di noia esistenziale
riflessione | eopardiana e pu, essere de:

la persona prova dopo aver apparentemente soddisfatto i propri desideri,
guel senso di vuoto che poi la porta a ricercare altri stimoli e a fare
esperienza della delusione qualora tali aspettative non siano realizzate.
Per Leopardi come anche per Schopenhauer esiste tuttavia una via
di liberazione dall'angoscia esistenzialeraigiungimento di una gioia
vaga ed indefinita (sia pure anch'essa effimera), che possa liberare 'uomo

dall a schiavitYbh del desideri o.

Per Leopardi I'immersione in una gioia indefinita causa un senso
di smarri mento che pl aca send, inannul | a (I
definitiva @ | o stesso concetto espress

"Noluntas (annullamento del volere).
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L6l NTE£ RETE UIRG E XUREDRNS LEPREMIERTHE ATRE
DE MAURICE MAETERLINCK, ANALYSE MYTHOPOEL£TI QUE

INTERIOR AND EXTERIOR IN THE FIRST PLAYS BY MAURICE
MAETERLINCK, A MYTHOPOEIC ANALYSIS

EL INTERIOR Y EL EXTERIOR EN EL PRIMER TEATRO DE
MAURICEMAETERLI NCK, ANCLI SAS MI TOPOE£TI C

Dmytro CHYSTIAK *
lurii MOSENKIS™

R®s um®

L6Tuvre dramatiqgue du Prix Nobel Mauri ce Mae
myt hopo®tique original se nourrissant doéun gr anct
not amment i ssus ®RomaibMepbisdtdDiop® G@Grebd@apgue entre

DEDANS et LE DEHORS se trouve au centre du conflit entre les concepts de base
MORT et VI E. L6®t ude compar [Radrindesse Maeinée e oppositio
(1881B9 I rnit (@94) atteste une lente neutralisation dergthologie infernale

de claustration symbolisant l e monde environnan
| 6-dal ©~ ce qui va de pair avec | a d®couverte de |
dans | 6esth®ti que maet er | i maeket la philosopher e f f ®e sur
schopenhauerienne.
Motsc | ®s intertexte, myt he, concept, symboli
Abstract

The playwright of the Nobel Prize winner Maurice Maeterlinck has developed
a unique mythopoeic worldview generated by treat diversity of mythological
intertexts, especially from the ancient Greek and Roman traditions. The archaic
semantic opposition between INSIDE and OUTSIDE has become the central issue of
dramatic conflict between the concepts LIFE and DEATH. The catipamanalysis of

" dmytro.tchystiak@gmail.com Uni versi t® nationale Taras Chev:

Ukraine, Centre europ®en de traduction |itt®rair

"trypillia@andex.ua, Universit@nmationale Taras
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this archaic opposition in the dramas frofthe Princess Maleinél889) to Interior

(1894) attests the progressive neutralization of the infernal mythology of confining that

symbolized the Material World. The positive semantics of the lUfyped is analyzed

according to the conception of tragic optimism

generated by the mythical substratum as well a
philosophy.

Key words: intertext, myth, concept, Belgian symbolismyrida Maeterlinck

Resumen

La obra dram8tica del ganador bae | Premi o No

logradocr ear un uniooegnalo u mdose@q on® granacantidad de

intertextos mitol - gAht bg ¢Ceedoaagnana.Laagh smeintie- e | a
arcaica entre EL INTERIOR y EL EXTERIOR se encuentra en el centro del conflicto

entre | os conceptos b8sicos MUERTE y VI DA. El es
arcaica de La princesa Maleine(1889) al Interior (1894) atestigua una lenta

neutrd i zaci -n de | a mitolog2a infernal del encierr
medi ante wuna semant i z ajunio-con elpdessubrimiemaadeld e | m8&s al l
mi sticismo trascendent al desarroll ado en | a est
sustrab m2tico y |l a filosof2a de Schopenhauer.

Palabras clave: intertexto, mito, concepto, simbolismo belga, Maurice
Maeterlinck.

Ldbuvre de Maurceée Raetemninnchkcontourr
symboli sme europ®en, mal gr® |I»x centenai |
Nobel, ne cesse de susciter |0int®r°t d
ce qub- consul ter |l a bibliographie des
sur 664 pages par Arnaud Rykhern v oi t une diversit® ®t
recherches diverses. Ceci dit, il subsigBcore des lacunes qui
pourraient ®cl airer son Tuvre de man i
l orsqudi |l sbagit de | 6analyse de | 06inte
fonctionnement des Sstructures et de [
| 6i maginaireelgdhu dramaturge b

Déapr s | a plupart tdhe®&Otcrhee raceh eMa wsr,i de
Maet erl i nck r eglLnBringesse Makisé 1p8i 8 Rois s* d e
drames pour marionnettgd894), huit textes qui ont fait date dans la
dramaturgi e symbaeldRijs't edanlsl leesst n'otneost enra ng
du Cabhier bley dat ant d el1889, adono, @e seuil IS SoB

Bibliographie des NAcrli4.ai Mau rAileciai, Pasest er | i nck
Rome, 1998
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premierdrame, 6 aut eur ac¢legpumitfen gom®e egtunaurel

utto ©ge, et p r enptouttémemst | céeshmumie sg weod
directetqguegid@de@mp! o du symbole est sans do
toute | it t @mitftetude doute nenaissanéé. Rius tard

Maeter |l i ncknagusiptioemnBdv oll idtdi ®mdalds Haet
(1891) que le symboles er ait plut¥taitndtcormsauci"edtd,i nsw

po t e, souvent mal gr ® | udel "etdei rlaat , f
pensS@egce nodest ponsgisntgué po ®ee mais ¢l 60
myst ®ri eux et ®ternel et |l a force occul
qgui cappoil éseée@rs \pairt bien que dbéapr s |
m° me Is®manti que myt hi que serait l e sub
Il @conscient, donc, d u ®tseyrnmbenllauxs me purune

sources premi poe®t ideu d ac ec roRwIt ievXipgl® que s
pour les intertextes mythologiques grecs.

Contre toute attente, | 6®t ude de | 6AN
maeterlinckien néa pas encore suscit® |
les contemporains de Maeterlinck comme Albert Mockel ou Charles Van
Leber ghe aient soulign® | 6engouement de
des drames grecs par Leconte de Lisle et sa lecture attentive de Platon.
Certes, i existe plusieurs ®tudes 0%
| 6T uvre maeter!l i nkaissummee asnadty se& ®woyislt @ars ,Q
reste ° faire.

Mi ch | e °@toMawseeDescamfo nt relev® |l e th n
mythiquede la Nymphe Mariangela Mazocchi Doglio voyait les traces
de |l a Sphinge en soulignant | e potent.i
aquatigue maeterlinckién Cette i d®e a ®t ® d®vel oppt

1 Maeterlinck, M.,Cabhier bleuin Annales Fondation Maurice Maeterlincho 22/1976,
p. 115.
2 Ibidem p. 118
3 Maeterlinck, M.,i u v r Te 5 Complexe, 199, Bruxelles, p. 586.
4 lbidem p. 588.
SCouvreur, M,Le th me mythiqgqgue de | dondime dans l e t
Textylesno %:4/1997, p. 46.
5Descamps, MMaur i ce Maeter !l inck. UlmbolBruxdales, Pel |l ®as et
1987, p.70.
7 Mazocchi Doglio, M.,Magi e et mi n®r ak ®f ®exiuonjsardam un th
symbolistén Annales Fondation Maurice Maeterlinako. 26/1980, p. 69
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Lutaud dans sa redendtdiatninteiaaud’. ddbw r myetnhgd o
Ginette Mi ¢ haux a trouv® <chez Maet er |

ddANnt3 gokiaet hl een Dul ac soulignait qgue |
antiques a inspr ® | es actants col®blassque fs du dr g
Sebastian Piotrowski a remarl@guu® que | 06
Aveugless 6associ ai 't dang” llaatp@ldeai odegr ec g

des morte*. Fabrice Van de Kerckhovea d ®1 i mitth® mees dmy

Pl outon, do6Orph®e et dOoOEurydilee al ors gt
reve doahdiOmgwmet bien qudune analyse p|
afin de reconstituer l e noyau de | 0i mac
Maeterlinck.

Si la plurpahri®t @t dess idéeel 60T uvre | itt
recherches francophonefisonne ¢ o mme | e It ®anma Igynee
effectu®eKliparl aMarc®mri e intertextuelle s
pl us pris®es m° me s |l a conception de
encorema | d®f i ni e. Nous allons t©cher par
conception en soulignant quoi l sbagit b
grec que nous allons analyser dans | e pr

Pour Genete endl982, daRalimpsestede mythe en tant
gue texte nbdexistait pas encor e, i ne
post ®r i eur s. Coest dans Mythologiever age de Mz:

intert é4084a&) i tq®@ 6 a p iptertexée” mythologquetee r me
chercheur suisse incitt r econsti t uer-conceptuelet ruct ur e

suprai magi naire du mythe qui se r®alise da
Lutaud,Ch.L e Myt he maeter | i ncki ieAnnaesFohdatmamneau dobéor e
Maurice Maeterlinckno. 24/1978, pp. 57419,

2Michaux,G.,c;Tragique qguotidiene et m®| ancol i e dans
Maeterl inck: h®ritagesin Sho@dtorcd ,®etnr aegi gsuhea keets pra@a 6

en Europe ( XI| XPd.E-BeteXDamg/ AML, Beukebes,QD4, p. 177.
s Dulac, K., Ldest h®t i que de LesaSepnBrindgessatan Maurice dans
Maeterlinck Uni ver si t ® cat hol i-lagNeeve, d¥®7, hhd3uv ai n, Louvain
4 piotrowski, S,La di dascalie dans | e p Kaahickie r t h®O©t re
uniwersytet Lubelski, Lublin, 1993, p. 14.
5 Maeterlinck, M, Petite trilogie de la mortLuc Pire Bruxelles, 2009, pR272.
6Comp_rMauriceG\Aa(eterIinck La Manufacture, Besan-on, 1992,
"Kik, M., Teorie mitu. Wsp-gczesne | i2018)r at ur oznawst
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa, 2017.
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fait, i sbagit débune analyse des th me
myt hes (ainsi gue des contemsuet des | ®g
contexte s o0 ¢ i.oRour | Nathalide il ®-Gioe/ man® son

|l ntroducti on "(1996) 6le mythe r seraitx un usabistratt ®

commun pour plusieurs textes | | est opportun de soul i

noexi st exteprgthologigagroprementdit mais un ensemble

doéoi ntertext epo sny&rhi oel uoldes hypenestegytirh e

employer le terme plus concisde JWia i st eva r &enettepar G®r ard

l es variations doéun mythe dans | es texte

(ou textesint e r p r, ®dloa MiclaeRiffaterre). Il serait cependant

restrictif pour un chercheur contemporai

structures narratifs intertextuelles comme le propose, entre autres; Marie

CatherineHuetBrichard. Nous estimons que dgueline Bél a raison de

souligner quoi l faudr ai t Ppedis®e | es ce¢

myt hique dans |l es Tuvres |itt®raires, I

déune certdansmaredtas aldlig i den,l a Gr ce Antiqu
Dans nos recherchke ant ®@mioalsr eavons propos® u

esqui sse de |l a conceptualisation dans
principe diachroni que, déapr s |l es reco
de place nous allons dresser | es grandes
Pourlapemi re ®tape qui engl obe | a p®rio
ans avJ-C . i sbagirait dbébune |l ente d®sint ®c¢
La chose et ses qualit®s, |l es processus
débune osmose avec qlas stdieqpes, edconmMneeslp@a e
d ®mo nt rC& skrirsetr . L6i mage de | 6homme ®t ai
0% se diff®renciaient | d6unique et | 6indi
son image, tout en faisant encore partie de la participation mythique
(terme de Lucieh ® vByuhl) entrela nature et laprots o ci ®t ®, ce qui

1Eigeldinger, MMy t hol ogi e et Silmattekritneex, t uGelni tv@ , 1987.

2Pi ®@msyN.,l nt roducti on ,DUNDD Panig, 996t pe80t ual i t ®

3HuetBrichard, M:C.,L i t t ®r at yHaehette LivrelBatish2801, [§2-84.

4Bel, J,M®t amor phose et :r ®®eatidwr eda um®@md ihree et i nst
compr ®hension de | 6hi stioM®tmarploges du mythel | e de | a

Orizons, Paris, 2008, pp. 2.
5Chystiak,D.,I mage mythopo®tique du morJhd vkarssd tI® dsy mb
Kyiv, Kyiv, 2016.
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favorisait | a pratique magique. On pourr
ancienne il existait une forte parent®
| 6 homme, de | a soci ® ® de6tunde nktate ang
di ff® renciation entre | a Vie et |l a Mort
c®dait l a place ~ | 6-dpbareti @desdecrognaoe
cosmol ogi ques. Dans | a Gr ce Antique ce¢
cr ®ation de | a T®mi bres | avee di e pro
conceptualisation positive cahceptCi el (conc
Mor t) donHod i bHomMmmMgui , apr s sa mort, r
c®l este (myth me du H®ros Astral) serait

La p®riode8Ba0vanmtallC0 da se caract ®ri s

par une rr ®pardd tli®wniptr® ge retsrsa vied Ho mme , I

Soci ® ® et | 6apparition des r®seaux s ®m:
p®ri ode des opposi ti onsL ®bSiraussiet e s rel evd
Vladimir Toporov. Le conceptVie-Chances o n't | i ®s au s®mant i
positif duHa u t Droit, A n®, Proche, Clair, S

Jeune, Diurne Par contre, le concepdort-Malchanced e vi e n't n®gati f,
cor r ®| Bas, &auehe, CadeLointain, Etranger, Sombkt Noir,

|l nvi si bl e, Aquatique, Nocturne, Forestie
Cependant, certains aspects des oppositions peuvent:yaaregxemple,
| 6i mage de | a Terre face au Ciel peut s
gue face ° | ade Mauterraio alle serait pekitive. La

s®mantisation positive du -M®&nei ni n ( myt
r

i
e
a

Nourrici , Epouse du Dieu Mourant et F
Retour selon ME| i ade) dans | es soci ® ®s matri a
danslepairar cat (myth mes de |l a Terre, M re
Di eu Assassin®, selon Alexep LOossiev).
Coest ) clettqup®ppadai ssent | es pr et
mythologiques et laprotoar r at i on. Dans |l a p®riode dt
| 6apparitiooaurdwnt Diedu RMnai ssant i dent i
GeorgeFr azer , | 6Ecol e d e Frgea mec iurd g e et N o
d®doubl ement progressif et | édapparition
cette-l®poguuoeappar ai ssent | es distinction
et les Diel x , |l e Monde -Delrfesetréeecul Audes s
comme moyen de communication entre eux
Cosmos. 1 est probable que | es attributi
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sont | es rudi ments des ®&®gaque P aasnte@rcioa er
di ff®r enci ®e d enarratioll mythigee. serdit alonun® t o
sorte de m®diation enthancketdortconcepts p
Malchanced ans un monde non plus neutre mais
et n®gat i ve medetase al eohflit dramatiquej de plusten
plus personnifi ®. Co0est aussi | a p®ri ode
de | 6Homme ( Ame, Dai mon, G®nie), de | a ¢
visant ©° r®tablir | a ©Oemiuni cation perdu
lagm se de | a narration mythol ogique
une ®poque 0% |l a structure traditionnel
(Bien) et le Mal (Mort) dans un conflit du niveau cosmique tout en
gardant | es rudi ments denmanti®@poaodeues ant ®r i
la Mort g®n®rait | e complexe mythique H
gardant | 6i mage de |1 6Cle des Bienheureu
Mor t i mpliquait une mont ®e au Ci el p o
d®vel oppement der édgmagemias®dsufoll lelso op
binaires allait de pair avec |l a formati
antiques (par exempl e, l a Mort symbol i s
|l a C®ci t® chez Sophocl e). Pour concl ur e,
peuven t pui ser dans | 6i maginaire mythol ogi

pour mettre en valeur leur propre image du monde. Selon la belle formule
de VI adimir POeppste pas de s®manti gqgue

fois pour toutes, oquéehe chespeptar°time syuwme
s®mantique du substrat mythique avec | 06F
de [ 6Tuvre litt®raire.

Les repr®sentants de | a s®mantique s
JulienGreimas ou CatherinkéerbratOrecchioni, ou ceux de la
s®nmainque iinterpr®tative (®cole de Fran-
t h®or i e i nt &nsteva,Rblandarthes, Natalikiouzmana)
consid rent | e texte comme une struct

i nters®mi oti que. L6i magepedsegeitemde que pr
donc, entre autres, sur un substrat mythique. @elui p e u't g®n®r er ut
r®seau de connotations s®mantiques poul
(not amment Vi a un syst me déoppositior

L Propp, V., Les racines historiques du conte merveilleux Uni ver si t® de L®ningr
L®ni ng®B,pdk0. 194
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| 6® aborati on du cloanf tr ®atdircam€matdegquesymb

marquants de | 6auteur.

Nous avons pr ®sent ® aill eurs une
myt hopoémaiisguiel est opportun de | a r®sum
consi ste ) d®gager tous |l es | ex mes a
myt hopo®ti quel.ocAutmedin| dgmp e lolur m@e t
actuali sefaLuéni mage qdé serait -le corr® R
Chance aleoclisdedunee act ualiserait | 6i mage
corr ® ®e au-Mazlomlcaempde.Molrda deuxi me ®t ape
effectwe r | 6anal yse compar ®e des i ntertext
maeterlinckien pour d®couvrir | es images
myt hi ques qui sont greff®s sur | es conce
®t ape doit rel ever | esoussterndct’urleas bparsoef oc
intertext mes, ) savoir |l es opposi tion
|l 6antiquit® grecque et |l es concepts de
guatri me ®tape reconstituerait par | e
obtenues les isotopiesques st ructures g®n rent ai nsi
qui existent entreellesen r egroupant ces informati ons
de | 6i mage mythopo®ti que du monde de Mau

La premi re pi ce quelalPdnoesse se propos
Maleine(1889),s e d®r oul e dans un cadre m®di ®va
d®cl aration de |l a guerre dans | e ChOoOtea
entour® de marais est d®fini comme COUVE
®t r ange me totis les cotbepex de la Hollande rassdm®s pour
l es f°tés ULeuncth@®tesau dbéYssel monde 0% | a
apr s bien des tribulations arrive poul
mourir assassi n®e par | a reine ®trang
similaires: | 6 ®t ang n o vapeurs matallesnes coabeaslx, | e s
|l es t®n bres de | dorage. L eieuxeq i Hj al mar
¢maladeé , foug , afcf am® Par mi débautres habitants
d®couvre | e chien Plouton aux yeux en
tombes. Lepr i nce Hj al mar et Mal ei ne sont c

pleureurs, aux enfants de cire et leur rencontre a lieu au clair de lune,

I Chystiak, D,Anal yse |inguomythopo®Kyigue Uni verxdiet & idd
Kyiv, 2015.
2 Maeterlinck, M.,La Princesse MaleineLabor, Bruxelles,1998.
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sous | e cypr s, sous | a temp°te de feui
automnal.

On trouve | a s®mantisasi @n oceémi ldai r e
Maeterlinck de |l a premi re Se@riode. Ai |
Princesseg 1891) ampamuwa ® dune campagne mar ®c
des ®tangs, entre do®nor mes saul es et
|l 6hori zon duquel vie deaguarmgtseus ke soleigr and na
couchant. Le couple royal est caract ®r i
| 6i mpui ssance. Les sept Princesses, sor

vivantes et dorment toujours. Le nom du prince Marcellus rappelle celui
dupetitfi | s mort dbébOEN®vVcideelnuidadnus & ggueune guet
cregard trist& , | Gai ré’ab@d ¢ wut aussi un messager
pui sque sa descente ° travers | es soute
Princesses entra“ ne. |l e d®c s de | 6a n®e,
Le chO©t eau Pdlaln®@ad ee(tdrB¥adgdi seasntd eent our «
e sombres jardins, des for°ts 0% | 6on r
ombr e. Cette vséehgeouteimaelestgude cces
r s ancienne, sforuotiedrer,ai @t iter surprlodond:
ortelle qui provient du petit lac. Dans le draAl&adine et Palomides
1894) dans | e chO©teau d6Abl amore on trc

d
s
t
m
(

entre | es murs, |l es escaliers qui ne m
bouillonne horriblement entre les murs, des grottes innombrables, un lac

terne et sinistre, des arbres noirs que
sembl able aux Vo¥%Cestdposeapirggupel ke | 6¢
videé qui sdbouvre “"e Eawe Hrafecentpsias aleesac eqt

my st ®rei,auuts evsast e et b®ant ab " me que dOof e
a p r Tes eauwx troubles fangeuses d e | @ BEnfirhdans e drame

La mort de Tintagileg 1 8 9 4) |l e jeune Prince arrive
arboresse pl aignent, | es peupl i eses ®touffer
di ssout dane. IDeasnst @&nebr@msor me tour de c

1 Maeterlinck, M, Petite.., p. 76.
2Virgile, L 6 E n,®elalai, Paris, 1825, g31.
3Maeterlinck, M.,Pe | | ®as e Lacoktleldz,iBruxelfes, 2908, 6.
4 Maeterlinck, M., Trois petits drames pour marionnettdsa Renaissance du Livre,
Bruxelles, 2009, p. 21.
5Virgile, op. cit, p. 375.
6 Maeterlinck, M., Troisé , p. 79.
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habite une reine invisible, vieille et

topos est | i ® au myt bnsletta d es Td e i \pihrogiiel a u
dans sa toud®ahiarie addured main ses Vvict
souffrances font sa joie"

Dans | es pi ces maeterlinckiennes sar
®gal ement une s®mantiquldoli mflad@)sal e du DE
ladbcti on se d®roule dans |l e vieux chOteau
nuit humide et froide, pr s doéun bois d
peur et l es feuilles mortes Hui t ombent
Loasi ILes Adeagie$l890), unvux ch©teau tr s sombre
mi s®r abl e, est entour® débune for°t avec
des feuilles mortes qui t ombent sur | es

maladifs, au clair de lufe Enfin, dansl nt ® (1894)ula demeure
familiales e dresse dans un vieux jardin plan
cfait |l a veile ®e sous |l a | ampe

On wvoit clairement gue | a s®manti sat
dans | e premier t h®©tre de Maurice Mae
myt hi que Had s. iSeeul ome tH ogorrse,enwel bpp®
brouill ar diSetete ndteounruB®edse saul es st ®riles
déasphod |l es et des ©mes sous forme dobéo
on trouve par mi | Ees afeuvibbes der dali®ess
ventse eltdbochscur eécro®yp usdconllep@utr eeodes cnui t s
poindre au seindesnuag®s La Lune fut | dattribut de
des Enfer$. Chez Sophocle danBlectreon d®couvre | a m®tapt
suivante. | @ mar ai s do6Apué Dansles @Gremauilles™ t ous
doAri stophane |l es corbeaux °staunt l es ani

1Virgile, op. cit, p. 405.

2 Maeterlinck, M. Petite...,p. 32.

3 Ibidem,p. 40.

4 lbidem p. 57.

SHom Lé60Odyss®e, Hy mnes hom®r | gemerre, Paris, Batr akhomy

1893, p. 160, 175, 358.

8 Virgile, op. cit, pp. 395381.

7 Ibidem,p. 371.

8 Sophocle, Les Trakhiniennes, OidipotRo i , Oi di pous " Kol *tnos, Ar

Phil okt t  slLemeke, Rais, 18EN,  4&35.r a

9 AristophaneT h ® ©t Gar ni er Fr res, Pari s, 1889, p . 283.
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comme | 6est | e Chienl Cdrls ®d,atgardeki ama | di
du sommei |l , de | a folie, de |l a col re,
guerr e, ane nt 6 srofnér Megal e ment des m®t apho
l a Mort. On | es retrouve par mi |l es hat
Virgile?. Pour r ®s umer , i faut i ndi quer g u
DEDANS actuali se | a du sc@oeptMalchamae e mythi qu
repnt®®epar | es personnages Anne, Mal ei ne
Hj al mar , Marcel | us, Pl out on, | 6 Apeul , (I
Aveugl es, |l es Sept Princesses, |l a Reine,
Pal omi des, Pel | ®as, gr@melqa devennerit s Noy ®e , A

correl ®s des concepts mythiques Noirceu
Bas, Inconnu, Froid et Mort. Les images les plus marquantes de cette

conceptualisation soni es nuages, |l es corbeaux, Il e
for°t, | é®tcaympg, sl e chien, | 6aveugl e, | €
ombres, la nuit, les chevaux, la rose, les arbres, la salle, les marais, le
fl euve, l e saul e, l es pleurs, |l a campag
les souterrains, les portes, les grottes, |®pri pi c e, l a nei ge, | e s
mortes, |l e froid, | 6enfant de cire, | es
Si |l e concept DEDANS &est connot® dan
Maererlinck n®gativement et se greffe s

| 6action dramati guanteepdogepsesadan vers |
positive du DEHORS.

Les personnages maeterlinckiens sont
la Hauteur et la Blancheur du concept mythique-®f@nce. Ainsi, la
main de la princesse Maleine est chaude comme une petitad|aie-

m° me est compar®e © un navire sur | a mer
cygne aux <cils Dblancs, el | decielepr ®sent e
j us qu 6 a&tipouc Teuprince Hjalmar, tandis que leur mort est
accompagn®e de | wicha®ges cdag Hreesbitsombes.
| 6i mageri e bibligue (celle du Jugement |
Morts) on trouve danscesconcepts | es i ntertextes antiqu
DansLO6 |l nt auc&®ci t® (mai s aussi la cl air
est oppos®«xistlemtc®d¢ilte®du P re et de | 6

! Sophoclepp.cit.,p. 218.
2Virgile, op. cit, p.379.
3 Maeterlinck, M.,La Princesse, p. 56.
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connot® par | e myth me de Tir®sias, | es
de Cr ®on. La mort dd 0IAuAR wd o0 vecsht ® ed opurb® dei et
| 6apparition de | a Lune ettondl@la cr i de | 6
Mort sur | a Naissance et |l a C®ci t® sur
concepts de la Moi¥lalchance (images du Noir, Invisible, Lune, Froid,

Humi di t ®haentceVi(eCl art ®, Jeunesse) pour

neutre 0% |l a Vie ®gale | a Mort.

Dans Les Aveugled e monde infernal est accon
s®mantique tr ans ckrca@Eendesaleuaes Aveuglésa Cl ar t ®
soefforce de retrouver | e monde vu jadi
l a travers®e de | 6hiveme dr d®anlaennl &ied
chez Platon l 6 Amour comme souvenance du mon
Ph®detih | 6i mage de | 6am®l i orati on de I
contemplant | a Clart®PadR®@puAlndidqune. | e Liwv
D®l uge possible qui |Imesnaswer |leasClRouizref ek
pourra devenirtr un retour au monde trar
retrouveront | a Clart® divine.

DansLes Sept Princessdsa sall e 0% sont enfer m®:
sfturs repr®sente une sorte de temple sol
@ttributs de Daphn®) et des |ys (attri
autour du choOt eau i nfernal on trouve (
déoApol | on (PthoRujdaritr asn ideam)s e ct¢herdhens pri ncess
toujours le soleig?. Le sommeil |l e UcbeVvVeuxoasbdbagit e
rappelle |l a transe de | a propld®tesse Syt
front poOlit et esLahemoetux dd&r bB@®resapni
serait donc | dunion mystiqgque avec |l a diyv
comd exe mythique de |1 6Cle des Bienheureu
corr ® ®e awhanaencept Mor't

DansPel | ®as edn MBS eramedeun | i en net ent
et |l es i mages myt hi ques positives du
Printemps ed e Antodr : el e porte une couronne dobor
®t range, ell e joue avec | 6anneau dbéor , '
de sa chevelure (image de Zeus, amant
(myth me dO6Eros), admire |l a rose et | e

! Maeterlinck, M., Petite.., p. 81.
2 Virgile, op. cit.,p. 359.
69



(atr i buts de V®nus), etc. Les deux amants

se battent contre les chiégns Et al ors que | e corps de P
| 6eau de | a Fontaine, l a mort de M®I i s
dissolution du soleil dans la mer. Les amonreegardent ensemble la

l umi re jusqud”™ pleurer-mat ®rsioalt dans Ipa:
lumi re divine. L6i mage rappelle celle
dans ce monde de caverne, par un exc
contemplant le Bien Divil®v o q u ®P hd adies@laton. Louni on

i d®al e de Pell ®as et M®l i sande serait

Chance, -Daln's Dido\Aiun .
Dans Alladine et Palomideson retrouve un symbolisme

sembl abl e. Enferm® dans | esowreuterrains
cune |l umi re& guwinadatmameal IMeenesaard i e n

qgui néappar t eédl O cette ueus du Divirl sa trahséorme e

en un | ac empoi deothand® s() Avdersnequdeanlséi | | un
l umi re du monde trer éamatrneorde dewsi aenmtun
d®go¥%t ®s de vivre dans | a mat®rialit®.
appara’t ®gal enmMentt®podzeniga INo yddreanseb adonne
¢ fleuve plus clair que la route, alors que sa chevelure

doUr s uBSept Pdeesses)cs 6 ®t ai t ®l ev ®e presque el
tournoyait ainsi, selon le couraét, ce qui atteste une fois de plus

| 6uni on avec | e Dieu -Bel aire et | e passa
Pour r ®s umer , i est opportun de

maeterlinckien DEHORS est or r ® ® awu c oGhaneep t myt hi g
repr ®sent® par | es actants Maleine, Hj a
Jeune Aveugl e, | es Princesses, Ursul e,
Astol ai ne, Pal omi de s, Al l adi ne, la M re,
Tintagl e s , |l grai ne, l i ®s aux concepts my
Printemps, Proche, Sol ei |, Clart ®. Les
cette conceptualisation sante navire, les matelots, la couronne, la

pl age, l e sol eil, | es ilcldsaheve®sle | a port e
regard, |l a sal ade, la for~°t, l e feuilla

I Maeterlinck, M.P e | |..®a45..
2PlatonPh “dr e, M®n qRey et GravieB Ranisy 18461 p. 65.
3 Maeterlinck, M., Troisé , pp. 44, 124,
4 lbidem,p. 60.
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soleil, les pays chauds, le clair de lune, le fleuve, la lampe, les colombes,

la rose, |l e |l ac, |l es ®toiles, |l es cygnes
L6opposi tinckienne entreelé REDANS et le DEHORS

soOinscrit dans | e conf | it entre |l es [

Mal chance (repr ®sent ®e par |l e compl exe

Chance (repr®sent ®e -A@aagl lloen neytt hl n®@i dd&ut i
platonicienne). Si @hs les drameka Princesse Maleinet La mort de

Tintagileson assi ste ° | a -MaeharcepilaModgt i on de |
Mal chance, dans | es autres pi ces de | a
neutral i sat i o-Malcdamce pbad MaCGhanoep FGeauby i e
avait raison de souligneque | a myt hol ogi e symboliste
|l a philosophie dO6Arthur Schopenhauer, no
l e temps <cycliqgue, l a vanit® de |l a sou:
mat ®r i el , al oras Iqiubke®rlat inoorr td es elra@me I | e
primordiale.

Les conclusions al e s s us sO0inscrivent dans I
maeterlinckienne deoptimisme tragigugg ue nous avohs d® ° an:;

nous basant sur les textes du Prix Nobel belge dansCabrer bleu

(1889), sesCarnets de travail(1881 1890) sa correspondance et son

essaiLe tr ®sor (dle8s9 6humDiéeaspr s ces textes
appara’t comme une suite des souffrances
| 6l nconnu r ®gi ssantl else froarcke ate il HAaToru®

l a Mort. La cr®ation |itt®raire appara’t
individuell e aved "| g3 Ofcer aaix ¢ mbddwes gr
substrat mythique. La Mort est consi d®r G

sourceoriginelle de toutes les vies, le moi cosmique.

On voit clairement que cette conception est geadue par
| 6i mage myt hopo®ti que du monde et | 6 0p
DEDANS et |l e DEHORS que nous venons doé
do®l argi rysaotsrug amalut r edse st elxittets®riampuao rets:
francophones.

Textes de r ®f ®rence
AristophaneT h ® ©t Gar ni er Fr r es, Pari s, 1889

lGrauby,F.La cr ®ati on myt hi queNiZet Padsgpargue du Symbol i :
2 Chystiak, D.L 6 i maap.eit.,pp. 194196.
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¢cSUPPOSEZ UN TOMBEAUEe
LOCUS SOLUS: UN LABORATORIO OVE PROGETTARE
L'ALTROVE DELL'UMANO?

¢CSUPPOSEZT @WQMBEAUE
LOCUS SOLUS: A LABORATORY WHERE TO DESIGN THE
HUMAN ELSEWHERE?

¢SUPPOSEZ UN TOMBEAUE
LOCUS SOLUS: UN LABORATOIRE OU PROJETER L'AILLEURS
DE L'HUMAIN?

Giuseppe CRIVELLA®

Riassunto
In questo testo ci proponiamo di analizzare il romabaousSolusdi Raymond
Roussel secondo una traiettoria di ricerca che ha per scopo esplicitare di esaminare il
modo in cui viene trattata la dimensione specificamente umana nella dimensione di
rigoroso isolamento messa in campo dal protagonista del testo M&d#aterel. Alla
l uce di ci, qui verranno prese in considerazione
come Ethelfleda e Lucius Egroizard, il dispositivo délla e la vicenda relativa agli
®mer auds.
Parole chiave Locus Soluslsolamento, Lucius Egroird, Hie, Emerauds.

Abstract
In this text we analyze Raymond Roussel's nbweus Solusaccording to a
research trajectory whose purpose is to examine the way in which the specifically
human dimension is treated starting from the dimension of severeadiasobrought
into play by the protagonist of the text, Martial Canterel. In light of this, some
emblematic figures of the work will be considered here, such as Ethelfleda and Lucius
Egroizard, the device ofthidieand t he story relating to the ®mer a
Keywords Locus Soluslsolation, Lucius Egroizardilie, Emerauds.

" p.crivella@libero.it giuseppe.crivella@parisnanterre.fr Un i v e rXsNarte®e, Par i s
(HAR, ED 138), France.

74


mailto:p.crivella@libero.it
mailto:giuseppe.crivella@parisnanterre.fr

R®s u m®
Dans ce texte, on analyse le romaocus Solusile Raymond Roussel selon une

trajectoire de recherche dont l e but est d' exa
sp®ci fiquemehtthama®ere”™ partir de |l a dimension
|l e protagoniste du texte, Mar ti al Canterel. é
embl ®mati ques de l " Tuvre seront consi d®r ®e s i
Egroizard, le dispositifdhieet | ' hi st oire relative aux ®meraudes

Motsc | : ®Racus Soluslsolament, Lucius Egroizaréiie, Emerauds.

¢Roussel, |l e plus conceptuel de nos ®cr
(A. M. Amiot, Roussel et la sciente

1. Lontano da dove?

Se vi sia 0 meno anca un mondo al di fuori del perimetro della
propriet”™ che Marti al Cantar el fa visite
Raymond Rous s el Locu®Soladin dad su@ norheeirtditao r e .
uno vasto spazio segregato e isolato, una latitudine astratta d
(auto)confinamento quasi met afisico a cu
di fficil ment &Questosparid sembrapdrtantp g aftreve
assoluto ove Canterel, ormai resosi estraneo al resto del fmondp u .

condurre tranquillamente isuoiesp i menti su ci, che resta
Roussel non fa mai alcun riferimento
vill a. C come se | personaggi fossero g
un'irreversibile catastrofe planetaria a cui Canterel pare aver posto un
solidoar gi ne, tramutando | a sua propriet?™ i
tentare di ricrear@ vitro brandelli di monda
C sulla base di guest e poche o0osser v,

Roussel, uscito come noto nel 1914, ci sembra assumere oggi

1 Alla fine del giro panoramico Roussel non racconta in alcun modo l'uscita dei

visitatori dalla residenza. Il romanzo si concluoiatti con una notazione tanto

| apidaria quanto anodina: ¢cPuis Cantarel, annon
nous ®taient maintenant connus, reprit | e chemin
runi t t ous élocus $olusGallihard, Basie 1979, pR26Da ora in nota

sempre abbreviato con LS, seguito dal numero di pagina.

2Non a caso Foucault parla della c¢meravigliosa ¢
Raymond RousseCappelli, Bologna, 1978, p. 55.

3 Amiot, A. M., L ' blagi® roussellienne dans Locus SolisM® | u,saicuraedi H.

B®har, n. i, L' age -1d7. ho mme, Pari s, 1982, pp. 1
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un'importanza fondaentale. In esso si incrociano infatti due traiettorie
tematiche che intercettano e sviluppano in maniera originale numerosi
filoni di ricerca particolarmente attuali: da una pdreeus Solus u n a
sorta di isola felice ove il tempo della fine di tuttectese sembra essersi

ormai compiuto, in modo da | asciare spaz
che Canterel per ., ancora non  riuscito
forgiare. I n secondo | uogo il romanzo
in seno al quale il teen dell'isolamento, della solitudine e della
claustrazione B declinato secondo un
manifestaziori

E che Locus Soluss i a un ritrovo di solitari

un'impressione che lentamente affiora nel lettore mano a mano che
guesto trasita dalle vicende concernenti la testa di Danton a quelle
riguardanti il gallo Mopst's C | o stesso Roussel che i
lascia intendere quanto le figure raccolte nella villa di Canterel siano
ormai uscite quasi completamente dai vari circuitiadeita sociale per
perseguire una serie di scopi che, in un modo o nell'altro, li hanno poi
me s s i in contatto con quel |l uogo cos?3
possono proseguire la loro esistenza perfino in una sorta di sconvolgente
i e spesso inconsapolei prolungament@ostmortem

Il nome stesso dello spazio ove Canterel ospita e dispone, con uno
scrupolo da erborista che senza dubbio ha qualcosa di genialmente
maniacalg, tutte le stranezze che tra poco passeremo in rassegna rimanda
ad una dimensne di separazione fisica rispetto ad un fuori che ormai
sembra irrimediabilmente perduto, quasi dimenticato, rimasto sullo
sfondo di una memoria collettiva che viene chiamata in causa solo
occasional ment e, all orch® i dovepadrone di
ricostruire | mi ni mi accident. che hann
luttuose o lacrimevoli, dei suoi pezzi da collezione.

1Su questo cfr. I ' i hdcus iSalus duebis repetitg glacemt B ®h ar |, H,
Raymond Roussel I. Nouvelles impressions cetiga cura di AM Amiot et Ch.

Reggiani, Lettres Modernes Minard, Patiaen, 2001, pp. 792.

2 Su questo aspetto cfr. la voce /Solitaire / in Besnier, P, BazantBgtiPdictionnaire

de Locus SolyRRodopi, Amsterdan, 1993, p. 112.

3 Reig, Ch.,,Les m6 s et I @axinomi¢srreusselliennesn Roussel: hier,

aujourd'hui a cura di P. Bazantay, Ch. Reggiani, H. Salceda, PUR, Rennes, 2012, p.

140.
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LocusSolus cos?® innanzitutto una regione
dapprima ospitare e custuwundsberieedi poi accu
creaturel umane e non, naturali o tecnologicamente lavoratehe
sembravano ormai espulse per sempre da qualsiasi dinamica propria di

una <collettivit”™ Lodus/Solos meerrot aormrtgea nd izz at la
resta prima dell'oblio e della soparsa di un esemplare unico, di quelle
cmostruosit?’ senza speci el;pmafdami gl i aé d
essere uno spazio effettivo, €esso  una
attraversa vari territori, captando nel proprio movimento di ripiegeonen
Su se stesso tutto ci che sembrava not

5

consesso di soggetti capaci di riconoscersi come simili.

Raymond Roussel, una speciesdu i ci dat o, allestistéea soci et
allora un singolarissimo teatro di affollate solitudiniletilve in cui
coloro che vi appaiono sono | e i mprobab
negl i spazi aperti dell a socialit?® non
ormai murati dietro la parete bianca di una follia inscalfibile e
tentacolaré uomini o donnehiuse nella sfera opaca di una memoria che
non | ascia piY¥ aperture sul presente e
tempo pu, trascorrere solo ripetendo in
incistato nel fondo limaccioso del ricordo, soffocandovi tuttastesza a
venire, tumulandola in una grigia catatonia di gesti reiterati, i quali
mimano senza tregua e senza scopo l'evento che non smette di
riverberarsi su di essi, svuotandoli in ultimo di ogni significato.

Ma ~ proprio per tenrenotoe sfacato recuper o
significato che Canterel progetta il suocus SolusCome ha ben notato
Bazantay nelRAvantproposc he apr e quel foPetiti dabil e te
dictionnaire de Locus Solud'elemento specifico di questo romanzo,
attorno al quale esse r es c e e S i del i nea nel | e S
articolazioni, ~ 3, glel'essele rigidréefolin upe® t r e capt

di mensione che solo un certo approcci o
proponendo una liberazione che spesso si rivela essere talgesolo
coloro che assistono a questa, come accade, per esempio, ai familiari dei

1 Foucault, M.,Raymond Rousse|.p. 46.
2l n merito a ci,, ri pr en ddizep gemialey di Leirigjofr. i nt ui zi one,
Leiris, M, Langage, Tangagésallimard, Paris, 1985, p. 163.
3 Besnier, P., Bazantay, fPetit dictionnaire de Locus Solusp. 15.
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defunti resuscitat.i da Canterel affinch
contraddistinto le fasi immediatamente anteriori al momento del loro
rocambolesco decesso

Partiremo quidi proprio da questo capitolo centrale del testo.
Proseguiremo analizzando poi il modo in cui Roussel fa muovere in
guesto contesto cos?® insolito e destabil
popolano i suoi universi mentali e narrativi e, in ultimo, esarameril
trattamento specifico delle figure animali che popolano la villa di
Canterel. Tent er emo cos?3 di i ntercett al
mobile chiave di lettura lmateria primadi quel dato prettamente umano
che Roussel adibisce a sostrato amato cui mettere alla prova la
capacit”™ prensile e manipolatrice dell a

2. Teatri tanatografici

Tutto il guarto capitol o, come gi~ d
mor ti che Canterel ha raccolto e finscari
de verreg ® a A ¢he s erge dinanzi agli occhi dei visitatori all'inizio
dell'intera sezione. Le otto vicende snocciolate da Roussel con una
profusione di particolari che diventa spesso labirintica e tortisosm
tutte molte diverse le une dalle altre: appagtsno a momenti storici
differenti e toccano quasi tutte le zone dell'orbe terraqueo. Ogni epoca e
Il "intera geografia sono state captate ne
trasformate in spettacolo, non sempre edificante.

Ma, nonostante questa grandisma v ari et ” di vissuti,
rimandi storici, tutti questi episodi hanno un elemento in comune: i
protagoni st sono degl i i sol at i, sono ¢
per non dire sinistre, che non riescon
nellaveo@ | | a soci et " . La morte il for mi de

culminante che perfeziona e completa tale isolamento, rendendolo
definitivo e perenne, assoluto e paradossalmente felice, come se solo la

1LS, pp. 102197.

2 lvi, p . 102. Quell e che denomi rMaRagniomdgge di resul
Roussel.,.p. 53.

3Si tratta di una ¢pente descriptiv-B, poursuivie
De Le vue de Roussel “ | " observatoire de Cannes
photographiquein Roussel: hier, aujourd'hui cura di P. Bazantay, Ch. Reggiani, H.

Salceda, PUR, Rennes, 2012, p. 236.
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morte potesse essere la compiuta realizzazione di ueregasaltrimenti
destinata a ridursi ad una sorta di lenta e logorante agonia, capace di
protrarsi perversamengine die
I n tal senso emblematico | '"episodio
Exley, affidata alle sapienti e sorprendenti cure di Cantetehdato che
sogna di veder risorgere, seppure per un tempo limitato, la propria
consorte, vittima di un destino nodosamente capriccioso. Prima di entrare
nel dettaglio della vicenda, Roussel illustra una serie di avvenimenti

apparentemente senza nesso rpcr o c 0 , [ qgual i per ., sSi or g
dare forma allo stranissimo evento <che
donna.

Et helfleda =~ un personaggio delineato
attenzione e, in parte, | a ensossa ra pi % s

prima di tutto una donna che solo al momento della propria dipartita di

fatto riesce ad entrare in contatto con qualcosa che l'aveva allontanata per

sempre da ogni forma di contatto civile. Algida e remota, come chiusa

nella propria freddezza quadii s u man a, essa cela in s®
un'altra morte terribile, quella del padre che improvvisamente la rende
particolarmente sensibile fino al deliquio agli oggetti di colore rosso, i

gual i hanno | a facol t” di evocar e i m
automatt a nel ccerveau nat ur éldéll® ment vain
protagonista il ricordo del sangue fuoriuscito dal corpo del padre dopo

l'aggressione improvvisa da parte della tigre.

Ethelfleda se montrait [é] faible de rais
®motion reesernfaneea au fond de | 'l nde, 0¥
jeune colonel, ®t ai t mort SoOuUS Ses yeux au c
gorge broy®e par |l a mG©choire d'un tigre dont
pu °tre pr ®venue. D'intarissabl es flots vV e
carotideouverte avaient, pour jamai s, donn® -~ Et
nerveuse du sang et, jusqu'’” un certain poi.
rouge. Incapable d'habiter une chambre tendue de rouge ou de
revetir une robe rouge, elelse avait toujours
la bizarrerie®.

1LS, p. 169.

2 lvi, pp. 169170.
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Canterel procede ad una ricostruzione minuziosa dei singoli eventi
che, incardinandosi capillarmente gli uni agli altri in un perfetto
congegno dal fortissimo impatto teatrale, riproducono la scena madre
della dipartita di Ethelfledaiausata da una serie sinistramente infausta di
circostanze fortuite. Queste chiudono la protagonista in una specie
d'"i mpenetrabile guscio di catatonia ipn
liberarla, riconsegnandola in tal modo alle cure e alllamore detona
seppur attraverso le manipolazioni biochimiche di Canterel.
Roussel, ricorrendo ad un met odo
precedentemente nei capitoli anteriori del romanzo, offre dapprima una
sorta di versione sintetica del fatto di cronaca, per poi analizzgirne
snodi cruci al.] al fine di mettere in e
Canterel nel riproporre gli episodi secondo il loro irresistibile incastro di
concause.

Et hel fleda appare gi° total mente sepa
suo isolamento iniai da un | uogo i mmateriale che
memoriaddi n  cu i ~ custodito il ricordo aggh
padre, scomposto e ricomposto in una raggiera mobile di particolari
apparentemente irrilevanti [ qgual.i per .,
gpecifico, possono risvegliarsi nella mente della protagonista
provocandole wuno c¢choc emotivo cos? i nt e

coma irreversibile.
In questo strano isolamento leggermente venato di soffusa follia,
Ethelfleda deve condurre una vita estrareate controllata, al riparo da
tutto ci , che potrebbe richiamar e al | e
riferibile allo straziante incidente occorso ad padre. Le cure del marito
allora si fanno precise e costanti, egli stesso sembra accentuare questo
isolamento dfuso e bizzarro che, solo se attentamente sorvegliato in tutti

[ Suoi mi ni mi aspetti, pu, garantire al
normale.
Ma  proprio lavorando su quest.i el em

arriva a rovesciare la situazione, tragfiando poco a poco le premure
del marito in un'involontaria trappola mortale in cui la consorte non solo

1 Su questo cfr. Reggiani, CH.,e Th®Ot r e direRaymand Rausseli3.r e
Musi cal i sat i o acuradiiA@O Amich, Ch. RegydidietdnSalceda, Les
Lettres Modernes Minard, Pai@aen, 2007, pp. 16972.
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viene presa senza possibilit”™ di fuga,
per sempre in una successione di avvenimenti casuali, i quali diventano
I'inafferrabile e rarefatta camera della tortura che, in un secondo tempo,
Canterel dovr "~ ricostruire pezzo per p e
Lord Alban Exley.

C proprio a questo punto che possi amc
genio perverso di Roussel, chepmbne tutti gli elementi della narrazione

affinch® i mpl odano senza preavvi so i n
impeccabile coreografia di eventi tanto normali quanto gravi e
i naspettati, i n ci, equivalent.i ad un'

pronunciata da un Caseffardo e spietato contro Ethelfleda.
L'arrivo della lettera, il leggero capogiro, la pressione troppo forte
sullo stelo della rosa e il lieve versamento di sangue che macchia la busta
della missiva sono come tanti piccoli detonatori che uno dopo [l'altro
brill ano, allontanando sempre pi%m | a don
trovava calata all'inizio della vicenda.
posizionato nella lunula dell'unghia che trasforma tutto questo in una
potentissima scenografia tragjcal centro della quale Ethelfleda si trova
i mprovvisamente i mprigionat a e dal | a q
nemmeno dopo la sua dipartita. Ma lasciamo la parola a Roussel e
leggiamo questo lungo estratto che ricostruisce passo dopo passo l'inizio

diquellav ® s sreimgr e pi % avviluppante ed inesor
rencontrant, " une minute d' ®branl ement
depui s si l ongtemps mauvais sous <certains r:
fameuse tache pourpre ensoleill ®e contenue
avait, parsesconotur s ®vocateurs, conduit | a fragile E
vi sion d®mesur ®e d'"une Europe r el | e tot al
engag®e sur une dangereuse pente, elle avait
secondes plus tard dans I|I-m°rmel i e, franchi b
une d®®Ptapes extensives, jusqu'au moment 0¥

®t ait devenuZrouge =~ ses yeux

Questo rosso invade tutto: dato mnestico sotterraneo e pulsante che
Ethelfleda sapeva di dover evitare per non scatenare una crisi di panico
destinata a sfociare innlirreversibile pazzia, esso ora si riversa senza

1LS, p. 173.
2 lvi, pp. 173174.
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argini su tutta la dimensione psichica della povera donna: essa rimane
come invischiata in questa purpurea camera sepolcrale che coincide
senza resto con le dimensioni smisurate della propria tentacoleosips
nata, in ultimo, dal riflesso quasi inavvertibile del microscopico specchio
applicato sotto la sua unghia
Roussel mani pol a i dat i di guesta Vvic
che sembra non poter avere alcun punto di contatto: I'Europa intera,
riprodottain affresco all'entrata dell'hotel dove soggiornava la donna, qui
si contrae in un riverbero fugace che appare per un attimo sulla punta del
dito di Et hel fl eda; ma ci , , nell a ment
assume una proporzione incalcolabile: essa aspi rata verso il
oscuro di questo esorbitante versamento di sangue capace di sommergere
tutto, di invadere la sua stessa psiche ridotta ormai, essa stessa, ad un

sanguigno riflesso in culi l a realt”™ pocc
inunpermainente stato ipnotico che =~ solo | ":
Locus Soluggui ndi non ~ soltanto la propri

raccolto tutta una serie di stranezze gmuientifiche i latamente

patafisiché, si potrebbe azzardaiema in questo caso esso igne per

un attimo il riflesso fatale e ferale che sfolgora tra I'unghia smaltata a

specchio di Ethelfleda e la pupilla di quest'ultima, sbarrata dalla visione

inopinata del sangue che stria la lettera. Tale riflesso s'amplifica

assumendo proporzioni sconh at e, serrandosi i n mani er
stretta attorno alla donna, trafiggendone la memoria e squassandone

I'equilibrio psichico fino a trasformare la sua stessa coscienza in una

fatiscente quinta teatrale ove essa  d
flusso allucinogeno di ricordi che continuano ad alienarla da quanto la
circonda, facendo <cos? del IlLacussua st ess:
Solus

Le spire del delirio si fanno sempre

donna, rendendola in ultimo una figura misatamente tragica. La

1lLavallade, E.Par mi l es (romans) noirs. R®f | exi ons aut
et/ou fantastiqgues de Locus SglusRaymond Roussel 2, rfoes, images et figures du
texte rousselliena cura di A. M. Amiot et Ch. Reggiani, Les Lettres Modernes Minard,
ParisCaen, 2004, pp. 19216.
2 Riprendiamo qui la nota espressione di Carrouges, cfr. Carrougedjakbhines
pataphyques pour l'ad e,linLes £t udes ,pnhil, |Lomagnaire etgai e s
machine, JanvieMars, 1985, pp. 789.
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solitudine della sua morte diventa per Cant&elissel I'occasione per

ricreare in laboratorio una serie di circostanze apparentemente scollegate

che per, d'"i mprovviso arriveranno a ¢chi
costruendo intaro al suo corpo quella scena allucinatoria che essa vede

baluginare prima sulla superficie interna della sua unghia e poi su tutto

ci, che |l a circonda, 1in una perdita proc
trasforma la sua stessa morte in un enigma incengibile anche per il
marito.

CanterelRoussel fa di tutto questo proliferante teatro anamdrfico
un complesso sistema di proiezioni incrociate, al centro delle quali
Ethelfleda rivive eternamente gl estre
definitivo tracolo psichico. Ad assisterla in questo simulacro di
resurrezioni c' sempre Lord Al ban, c he
saziarsi mai, felice di poter partecipare ad essi, senza tuttavia riuscire ad
entrare in contatto con la propria consorte: anche in @wést postuma i
due continuano ad essere separati da una follia latente e inestirpabile, che
trasfigura Ethelfleda proiettandola 1in
ben peggiore anche della morte.

E CantereRoussel teatralizza in maniera lugubrementeodiza
guesta morte che in realt”™ fin dall"'™infe
invisibile bozzol o di f a tVadliumte” i ntorno
r ®s u r mpearneettonangeindi di ricostruire i minimi passaggi intermedi
che legano le due tragedid'uccisione del padre e il decesso della figlia
I saldandole in un'unione che, se da una parte fa apparire sempre
affiancati |1 due personaggi in un destin
arrestare, dall'altro li separa per sempre da tutti gli altri miomi

Non sbaglia allora Foucault: gli istanti della visione agghiacciante
sono c¢relitti n e3cheal'impravviso si riversaincesu d i ricorc
Ethelfleda fino a seppellirla viva o, m
guell'altrove sospeso tra la noita e una postorte che Canterel
Roussel trasforma in epitome tragica di tutto il suo vissuto.

lLeborgne,EL e proc®d® de | ' ana,imRaymbnd Raisselans Les Noce
Formes, images et figures du texte roussell@oura di A. M. Amiot et Ch. Regii,

Les Lettres Modernes Minard, Pa@sen, 2004, pp. 692.

2 Foucault, M.Raymond Rousse|.p. 11.
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Passiamo ora a Lucius Egroizard. Siamo nel quinto capitolo e tutto
I'episodio che ruota intorno a questo personaggio sembra in effetti
proseguire I'esposiziondelle tesi presentate da Canterel nel capitolo
precedente, quello delitalium e dellar ® s u r y maccbn uma sola
differenza: se quei due preparati risvegliavano i morti, costringendoli a

rivivere gl atti mi estrento dgil” ai n oro
vita che piomba in uno stato patamatoso di decesso provvisorio e
di scontinuo, dall e cavernose profondit?@
i stant.i fataldi i n culi S ~ consumata |’
suoi occht.

Se Ethelfledaera rimasta inghiottita per sempre nei meandri della
propria morte, Lucius  definitivamente

proprio corpo, divenuto sinistramente una scenografia agghiacciante ove

proiettare senza sosta la sequenza di gesti immondjuedi la piccola

Gillette  stata barbaramente trucidata.
Sevitaliumer ®s u r rrigtwvavano @a memoria deceduta, in

Luci us l a memoria | "unica dimensione

debordante e avviluppante come qualcosa di mostruosamente

cancerogno che divora EBaltito ct ymuwlheaet ot oicrc aq

lontananza siderale da cui il suo corpo quotidianamente riemerge per

diventare I'aberrante proscenio della terribile giga sotto i cui passi la

povera creatura ha trovato una morte orrendamemteta, oscenamente

spettacolarizzata, orribilmente macchinosa, perseguita con una certosina

libido omicidiarig.
Tale libido ha impregnato i tessuti ed organi di Lucius fino a

trasformarsi in lui in un potente stimolante psfigico grazie al quale il

Sw stesso corpo si riattiva tramutandosi betus Solusal centro del

gual e questa morte senza ragione pu, esSs

in tutta | a sua geometrica brutalit?@
Ethelfleda moriva inglobata nel proprio delirio iperbolico,

scatenato darucomplesso incastro di eventi fortuiti che risvegliano nella

sua memoria ferita e gi" da tempo compr

cui |l a donna non riesce pi%¥ a sfuggire.

potremmo dire incorpora, la sequenza preciséegeltuzione di Gillette a

1Cfr. Reggiani,Chl.e Th®©t r e dpp. 17a75.m®moi r e. . .
2LS, pp. 209210.
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tal punto che i suoi stessi capelli eseguono la giga che ha inferto la morte
alla povera creatura. Ecco l'estratto in cui Roussel narra tutto questo:

sous | "empire de |l a frayeur, six cheveux
|l isi re des cheawcxunre®gi ons touffues bordant de
gauche la calvitie du foi pui s se d®epmames erh dobéeux
sautant d'"un pore 7 | "autre. D®r acin® par
profond des tissus, chaque cheveu, gue |l e p

lancer en laf par une <compression de ses bords

C

d®crivait une minuscule trajectoire en demeu

e retombait dans un pore voisin qui, s'ouvrant pour le recevoir, le

chassait aussit!t vers un nouvel asile b®ant
tour . Bient®!t rang®s face ~ face au brillant
de bonds successifs, sur deux files ®gales
rai e i maginaire, |l es douze cheveux, fid |e
|l ocomoti on, dans rent sponretdash®ment wune gigue

figurines de baudruche

Riprodotto due volte attraverso mezzi differenti, I'evento della
morte di Gillette penetra capillarmente nell'esistenza di Lucius
trasformando quest'ultimo in una sorta di propaggine ove essa non smette
di avvenire, di riptersi, di scomporsi e di ricomporsi secondo tutti i suoi
dolorosissimi dettagli. 1 capelli di Lucius eseguono i medesimi passi di

giga con cui ~ stata schiacciata |l a pici
gui uno spazio psichic¥w, da daiun etLtuacmeunst e
introietatta nelle profondit”™ somatiche

guesta strana manifestazione fisiologica che lascia senza parole gli ospiti
di Canterel.

Tutto il complesso allestimento scenografico e coreografico che
richiede & vicenda di Lucius Egroizard spinge Canterel a costruire una
specie di raffinato strumento di precisione tramite il quale dare a luogo a
quella che potremmo definire una articolatissima necrostagli@entro
della quale 'uomo agisce e si muove comesarta di inconsapevole ma
infallibile regista. Questo di volta in volta mette in scena la sua tragedia
personale rivivendola da capo ma, al tempo stesso, egli cerca di

1 Ivi, pp. 200201.

2 Rimandiamo al brillante saggio Finter, @ ©t r e et espace potenti el
Roussel ¢ 0 mmein RD@skeb hied, aujosr'hyja eura di P. Bazantay, Ch.,

Reggiani, H. Salceda, PUR, Rennes, 2014, pp-2AG/
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perfezionarla, di modificare qualche dettaglio apparentemente secondario
o trascurabileche possa in qualche modo rendere la riproduzione
del | " evento ancora pi%¥b simile all''origi
C proprio per guesto motivo che | a
conclude con quello strano colpo di scena che trova nella figura e nella
voce della cantante Mala il centro su cui far ruotare la narrazione.
Lucius, dopo aver eseguito la partitura mortuaria di Gillette, tenta quasi
di ricreare quest'ultima dandole un <cor
inattaccabile, inafferrabile, eterea sospesa e lontana, woangbrazione
appena percepibile che non possa essere colpita in alcut.modo
Roussel insiste proprio su questo punto chiamando in causa
direttamente | e ricerche condotte da Lt
umane: chiuso nel proprio leonardesemusoleo ddispositivi progettati
e realizzati unicamente al fine di rivivere I'esecuzione di Gillette, Lucius
Egroizard  in realt”™ alla ricerca di t
frammento di ricordo in cui la piccola era ancora viva. La voce diventa
c o Bo§getto su cui si appunta la sua attenzione delirante, una voce che
egli cerca ovunque, come una sorta di delicato fantasma da evocare per
frangent.i Il stantanei, durante i quali toc
sorta di fragilissima proiezione inqmorea, al tempo stesso impalpabile e
concreta, remota e presehte
| teatri tanatografici diLocus Solusquindi non servono tanto a
riesumare i personaggi che li abitano, ma piuttosto essi non fanno che
amplificare ancor a dche 9 striigeva'inioona i duci bi |
ad essi gi -~ i n vita, risvegliandol i co
simulacralé che questa drammaturgia aporetica riesce perfettamente ad

n
$

€
€

1 Nijima, S., La voix des hommes, des femmes et ds machimeRoussel: fer,
aujour'hui, a cura di P. Bazantay, Ch. Reggiani, H. Salceda, PUR, Rennes, 2012, pp.
195206.

2LS, pp. 208 et 211.

3 Nijima, S.,La voix des hommes, des femmes et ds machipe205.

4 Yocaris, |., Impressions d'Afrique. Un monde de simulacras Roussel: hier,
aujourd'hui a cura di P. Bazantay, Ch. Reggiani, H. Salc@i#R, Rennes, 2012, pp.
107-128.
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esprimeré, Potremmo dire che  proprio ricor
perviene a dardlidea precisa di quanto figure come Ethelfleda o Lucius
Egroizard di fatto protraggano le loro vite in una specie di ottuso e inane
sopravviversi, i qguale gi " da tempo |
ossificato e invisibile luogo solitario che, uitimo, aveva ormai reso
doloroso o impossibile ogni contatto con quanto era rimasto fuori di esso.

Segrete e postume, queste +wite collezionate negli spazi
asetticamente espositivi dLocus Solus sembrano anticipare la
singolarissima morte dello stesRoussel che, come spiega perfettamente
Foucaul, rischia di prendere il vero significato solo alla luce del suo
ultimo testo, Co mme n't jtoal ®crit ,destot ai ns de
notoriamentesecret et posthumelalle pagine del quale l'autore ha forse
tentato per l'ultima vota di rivolgersi a noi dal centro di quel linguaggio
che eqgli aveva scelto gi- In vita di
sarcofago.

3. De machinarum soliloquiis

Alla fine di un formidabile scritto intitolatd_e styleRoussele
apparso al secondo volume della collana critica dedicata dall'editore
Minard all'esame delle opere dell'autord_dcus SolusHermes Salceda
in relazione al ruolo rivestito dalle macchine in questo romanzo scrive
qguanto segue:

dans les romans d'aventures les hiaes sont prises dans et

participent ~ | '-mtmesncr®bteikes sdenmysktl ee
; S i un engin conduit | es h®ros sous | a mer
est |l ogique que |l e lecteur soit intrigu® pa

manipulation d'unedlle merveille. Ainsi, I'explication des rouages
m®cani gques est cr®atrice d' action autant que

Roussel, pareill e d®mar che est i mpossi bl e C
suspense offert par les machines ekt el de |l2ur cr®ation
1 Reggiani, Ch.,L e t h®Ot r e i mpossi blire Roubsel: kg y mond Rouss
aujour'hui, sous la direction de P. Bazantay, Ch. Reggiani, H. Sald@dR, Rennes,
2014, p. 219, ove si parla di ¢th®O©trophilie con

2 Foucault, M. Raymond Rousse|.pp. 1013.
3 Salceda, H.Le styleRousselin Raymond Roussel 2, formes, images et figures du
texte rousselliensous la direction de A. M. Amioét Ch. Reggiani, Les Lettres
Modernes Minard, Pari€aen, 2004, p. 183.
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C indonkebidesti di Roussel tutto ci,
macchina riveste una funzione assolutamente cardinale, non tanto per lo
sviluppo della trama, quanto per il suo arresto, spesso smisuratamente
prolungato, su una serie di dettagli del tutto centrifuigipietto ad essa
Questi dettagli si accumulano e si incrociano in una proliferazione
di informazioni corollarie che spesso inducono nel lettore una sorta di
soffusa labirintite iperdiegetica, al centro della quale la macchina
descritta da Canter®ous®l continua a mostrarsi in tutta la sua
ingestibile ricchezza di dispositivi reciprocamente integrati e
perfettamente funzionarti. Funzionanti per ., i n mani
potremmo dire, dal momento che I'apparizione e la descrizione capillare
e minuziosa dlla macchina non concorre in alcun modo a far progredire
l a narrazione, |l a quale invece sembra a
smarrendo il filo conduttore, esplodendo in una spastica panoplia di
micro-notazioni a cui Canterel non smette di aggiwagparticolari
sempre pi% specifici
Forzando forse un po' linterpretazione, si potrebbe dire che le
macchine che appaiono nei romanzi di Rousselhuelle diLocus Solus
in modo particolarel di fatto riproducono nel cuore della trama il

meccanismostesso secondo cui guesta trama st a
campo dal suo autore. La macchina ~— un
su di s® tutta | "attenzione, arrivando
intorno, compreso il prosieguo della narrazione, chguaila disamina
dettagliatissima e dedalica gi~ qualche
nulla.

Tutti i dispositivi che incontriamo inocus Solussono di fatto
figure che non comunicano con null'altro che con se stesse. | congegni di
Roussel si ingranano gettamente gli uni negli altri dando luogo ad una
sorta di possente e inarrestabile monologo meccanico, al centro del quale

noi possiamo sentire solo il silenzio ¢
1Si parla non a caso di cest h®Commmeen du r ®ci t i
14. .. (Roman, R o m,aim Rougsal: ehier,eaujourd'husaicra diiPt ®)

Bazantay, Ch. Regiani, H. Salceda, PUR, Rennes, 2012, p. 94.

2 Su questo modo di procedere tipicolincus Solusfr. Amiot, A. M,L' i d®ol ogi e

roussellienne dans Locus Soly..130.
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dimensione umana, trasformata ora in un fattore che ngnihdz al c un
rapporto effettivo con | '"origine organic
ancora Salceda:

si les machines de Verne ont pour but de contribuer au

progr s de | '"humanit® [ é&], celles de Roussel
esth®tique. Elelte s®gmrr @s eunntee nRvi'dent e di spropol
entre l eur complexit® technique et I ut il

accomplissent;la fantastique invention degliamicansn e sert qu'’
mettre en vitrine quelques bibelots, toutes les recherches qui

per mettent d'e  (parnktdei rreel |l es moi ndres vari at |
climatigues n'ont pour finalit® qu'une mosay}
connai ssance et |l es engins qgu' el l e cr ®e ne
intervenir sur l e r®el et " l e transformer,

sur'lhommeetse®s or bent en gestés purement esth®tiql

Salceda coglie perfettamente alcuni tratti essenziali dell'ideologia
scientifica di Roussel: i nnanzitutto | a
lettorevi si t at or e bombardandol o con una q
esplcazioni tecniche le quali, di fatto, invece di chiarire il funzionamento
della macchina finiscono col renderla una sorta di inestricabile
crittogramma automaticdn secundisSalceda rileva giustamente come
tutti i meccanismi presenti ihocus Solusi stutturino a partire da una

perversa | ogica di proporzionalit”™ inver
compl essit?’ dei congegni , mi nore | "' ut
destinati.

Questi due aspetti non devono stupire: Roussel non pensa ad una
scienza aser vita all e necessit?’ del | " uomo,

perseguire un tipo di ricerca in cui la natura stessa viene interrogata
sollecitandola a manifestarsi attraverso le sue matrici di sviluppo e
di spiegamento pi % ripostamrie”" i mpeneonabel
delle macchine in tal senso ha una controparte euristica molto
importante: solo facendo girare a vuoto questi dispositivi, la natura riesce

ad esprimer si nell e sue potenzialit”™ con
E soprattutto, solo neutralizzando cgiasi criterio valutativo
sagomato sui par ametr i del | "efficienza

pu, diventar e aRolssellardito terrenogsperineraatet er e |

1 Salceda, H.l.e styleRoussel.,.p. 183.
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ove elementi, fattori, componenti chimibmlogici che di solito in una

concezionestatica a sclerotizzata della natura non presentano alcuna

relazione diretta, qui er#tno in una configurazione globale che le mette

in comunicazione I mmediata e sorprenden
unimmagine in ultima analisi decisamente inedita e profondamente
destabilizzante sotto il profilo cognitivo.

Se  ver o chei Roussel simisowana in ayesti d
puramente estetici, come dice appunto S:
di mensi one estetica pu., aver e gui un'
kantiana: tali macchine eludono ed infrangono crudelmente le nostre
peculiari categorie ewscitive. Ci troviamo cos3 esposti
che siamo <chiamat. ad esperire solo po

maturare in noi nuove ed impensabili configurazioni di un'embrionale
estetica trascendenwlin relazione alla quale i materialistedsi ci , che
entra in gioco nelle articolazioni del dispositivo iniziano a essere
percepiti da angolature che fanno saltare tutti i tradizionali quadri di
classificazione.

Il caso della famosissintdie i n tal senso pi % che emt
descrizione di gesto sconvolgente macchinario occupa in tutto ben
quattordici paging Non possiamo chiaramente riportarle tutte e quindi
rimandiamo alle analisi che ne fa Amiot nel suo saggio del*1992 ci
limiteremo a commentare il passo in cui Canterel, dopo ilustrato il
contenuto del quadro realizzato attraverso i calibratissimi e calcolatissimi
spostamenti aerei dellhie, rivela ai visitatori quale sia il materiale
utilizzato nella fattura dell'opera d'arte:

sur une ®tendue assez' oapd-eai errts dents hu

de tous ctt ®s, of frant une grande vari ®t ® de
Certaines, d"une bl ancheur ®cl at ant e, cont
incisives de fumeurs fournissant | a gamme i n

marrons. Tous les jaunes figuraient dansteck bizarre, depuis le
plus vaporeux tons paille jusqu'aux pires nuances fauves. Des dents

1 Sui rapporti Rousséfant cfr. Yocaris, |, Impressions d'Afrique. Un monde de

simulacres.,. pp. 122128 e Bony M, La doublure d'Impressions d'Afrique:

®| u c i,dnaRoussgeln hier, aujourd'huia cura di P. Bazantay, Ch. Reggiani, H.

Salceda, PUR, Rennes, 2012, pp.-158.

2 LS, pp. 2841.Cfr. anche Foucault, MRaymond Rousse|.p. 52.

3Amiot, AM,L' i d®ol ogi e rousselfdi3dnne dans Locus Solu
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bl eus, soit tendres, soit fonc®es, apportai
cette riche polychromi e, compl ®t ®e par une f
par | es r o uaydsde nailéseasine®sanguinolehtes

All'improvviso un impressionante catalogo ragionato di denti fa la
sua mostruosa comparsa su questo proscenio. Non introdotti da nulla,
essi senza preavviso si mostrano su una vasta estensione di terreno in
tutalh | oro variet”™ cromatica, senza per
provengono e che cosa sono. L'opera d'arte a cui Canterel sta lavorando
tramite la messa a punto delle varie dislocazioni plananti tédasi
compone di un sapiente dosaggio e assemluadgile caratteristiche
morfologiche e delle notazioni coloristiche di denti estratti dalle bocche
di vari pazienti.

Essi appaiono qui nelle loro stranissime forme come un
campionario di tinte miste e di sfumature attentamente ricercate ed
accostate in maw da conferire un effetto di raro realismo alla
rappresentazione che dovranno comporre. Che cosa resta dell'uomo in
tutto questo paesaggio estremamente disturbante e delicatamente gotico?
Praticamente nulla. Solo i denti sono un debole richiamo al soggetto
umano, ormai qui completamente e forse definitivamente espunto dalla
scend Essi sono utilizzati dagli apparati magnetici e cronometrici della
hie per essere depositati su di un canovaccio grafico ove, andando a
prendere posizione tramite una lenta e Ilstandiata successione di
movimenti, daranno forma ad un formidabile mosaico.

Solitaria e inaccessibile, l a macchin
creare opere d'arte esattamente come un uomo, ma con una sola
differenza: il mosaico prende corpo attraversoritiatli strutturazione
del tutto estranee a qualsiasi artista. Esso non dipende dall'estro di un
soggetto ma da una raffinatissima logica di implementazione chelimita
o forse dovremmo dire parodizza eleganteménte a cr eati vi t "~ uman
escludendola resamente da tutte le fasi del processo. Non solo,
quest'arte elevata a potenza in maniera sconvolgente nell'immagine
riprodotta perviene ad incredibili effetti ahimesisme di ant e ci che

5

1LS, p. 28.
2 Sui denti cfr. Besnier, P., Bazantay, Petit dictionnaire de Locus Solus.pp. 43 e
pp. 4950.
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nessun artista sarebbe in grado di utilizzare per ottenere il medesim
risultato.

| dentii con le loro filamentose propaggini sanguinolente che la
hie sapr ” comunque coll ocare i n mo d o I
omogenei zzandol e c o sidasuetd assyrnoacdduno c o mpl e s
ruolo cardinale in tutto il capitolo, proprioepr ch® r appresentan
perfettamente quel tipo specifico di po
precluse all'"uomo, | a macchina ~ in grad
el ettiva. Pi %! altora,equi disognsrebber parkare disum o
possente e sowehiante surnaturalisme il quale assimila senza resto
nell e proprie tentacol ar. virtualit?’ cr
resta del dato umano, felicemente smembrato e ridotto ad un ricco
giacimento di materie rare con cui impreziosire il lavoro.

In questo vorticoso e vertiginosurnatualismd a macchi na =~ una
sorta di entit”™ assolut a. Se Ethelfl eda
della loro psiche ormai irreparabilmente devastatahia | ' esatt o
contrario di t utt o caifelice diecessienza,r appr esen:

l'allineamento impeccabile di un progetto bizzarro e di una realizzazione
ubuesqug la quale elude tutte le pastoie debitoattraverso la messa a
punto di una cristallina programmazione, che fa dei dispositivi incontrati
in Locus Solusdei personaggi chiamati a perseguire una frastornante e
deviata forma di ascesi, ove | o scopo u
piuttosto la sua inaspettata e quasi involontaria -gaterazione
sottiimente meccanomorfa.
Se quindiLocus Solus  altrovein cui ripensare e riconfigurare

| "' umano, tutti i congegni che appaiono
potrebbero a buon diritto propor si cC ome
l ungo tempo  stato designato col ter mi i
inqust o secondo capitol o, prova inconfut g

ricerche del protagonista lo hanno condotto a produrre un preparato

1 Ci riferiamo qui alle ricostruzioni proposte da Breton, cfr. Breton, Antologia
dellhumornero a cura di P. D®ci na Lomba&49di , Einaudi ,
nonch® SRaymond RouSsel, un padre del Surrealisimo La salute di
Montaigne e altri scritti di lgeratura franceseLe Monnnier, Firenze, 1949, pp. 124
125.
2 Termine di Amiot, cfr. Amiot, AM.L' i d®ol ogi e rousselpienne dans L
139.
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metallico in grado di estrarre senza dolore alcuno i denti malandati dalle

bocche dei pazienti. Alcuni dei molteplici or accessori che

compongono l'architettura volante dehieevengono c o s?3 geni al me
utilizzati non sol o per -shntaniea Eccot © est et i C
come Roussel ci informa di questa operazione:

l a suite de |l ongueobtenudeaxher ches Canter el
m®t aux fort compl exes, gui rapproch®s | "un
I "instant m° me une ai mantati on irr®sistible
pouvoir s'exer-ait uni quement sur | ' ® ®ment
dents humaines [...]. L'aimantation se produist aussi t !t , S brusque
et S pui ssante que | a dent mal ade, ob®i ssar
alv®ol e sans donner 7 Il "int®ress® | e temps

secousse torturante

| mpersonale e infallibile, | a macchi n:
paticolarmente convincente di quell'insituabakrove dell'umano a cui
abbiamo fatto riferimento all'inizio e su cui torneremo in sede di
conclusioni . Dot ato di ufida qualedef i ni bil e
ancora kantianamente e alla luce della piene ingegneristica con cui
la hie attende indefessamente alla sua opera d'arte, potremmo far
rientrare sotto la rubrica deliblime matematico il congegno qui preso
in esame si esibisce dinanzi a noi in tutta la sua insospettabile perizia
chirurgica,asci ando cos?3® intravvedere un futur
ove i dispositivi avranno sviluppato un tale grado di perfezione da
arrivare forse a progettare essi stessi un nl@mons Solusinteso come
una spaesante latitudine eterotopidiacongetturalicibernetiché celesti.

4. Des animaux ou des animad?s
Finora abbiamo visto che nell'ambito di questo singolarissimo
surnaturalismec i che resta dell"uomo spesso T

5

sfavillante cumulo di relitti, reimpiegati in un montaggio di ibridazion

1LS, pp 3637.

2 Notoriamente nell'accezione foucaultiana, cfr. Foucault,Dds espaces autrefn

Empan 2004/2 (n. 54), pp. 4B. Disponibile sthttps://www.cairn.info/revuempan

20042-pagel2.html

3Su questo cfr. |l a voce [/ Cy bPetitdicRoneigdee / i n Besni
Locus Solus..p. 43.
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che sovente sfociano in brillanti esiti teratologici, come nel caso della
testa di Dantoh Nello stesso modo, la macchina si iscrive in questo
contesto secondo le postulazioni di una smisurata robotica b&rocca
tautologicamente centrata sul proprio tiiaime sperimentalismo, il
guale arriva non solo a confondere e a far sovrapporre tutti i iredpdi
minerale all'artificialei ma anche ad innestarli gli uni sugli altri, dando
luogoaquelld ®1 i r ant e aeu fayiferimenp ®mrrigree in un
noto scrittc’.

Tra questi due estremi Roussel colloca un termine medio, il quale
non solo riesce a metterli in contatto, ma diventa il perno mobile intorno
al quale uomo e macchina ruotano scambiandosi di posto. Stiamo
parlando delle numerosissime figure diamal i t = che, con una
frequenza, appaiono nei resoconti di Canterel, occupando spesso in essi il
centro della scena. Soggette, come tutto entro i confibodis Solusa
mar cat i processi di teatralizzazione, t
interesanti per il discorso qui condotto, man mano che ci avviciniamo
alla fine del romanzo.

Roussel dispone queste figure secondo un preciso crescendo,
culminante in quegli esemplari che hanno, in ultima istanza, assimilato in
Ss® connotat. m eaigoiliacomegc ad esempio,rilagallo i um
Mopsus nell'ultimo capitolo, in grado di riprodurre su tela, tramite
sequenze di escrezioni ematiche, le lettere dell'alfabeto umano, quasi
fosse una sorta di organico modulatore di stampanti a getto per iniezioni
fluidodinamiché.

All a luce di ci , per , | *'ani mal e che
attenzione ~ @naeprparuedaniterd iatormo aldyaale! !
Roussel costruisce tutto il penultimo capitolo. Dopo aver riportato gli
event.i | egati cdu GoellBiekerCardesebracqoetan g i n
1LS, pp. 7680.
2Frangne, P.HNat ure de | " art et de,ilRoldssevhieg d' art dans

aujourd’huj a cura di Bazantay, P, Reggiani Ch, Salceda, H, PUR, Rennes, 2012, pp.
343-358.

3lvi, p. 353.

4L1S, pp 251:267.

5Cfr. |l a voce [/ Aphani pt Pett/dictionnaireBde tocuse r , P, Baza
Solus... p. 23.

6LS, p. 218.
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le vicende relative aiarots musicaux i F®lIicit®, maga versat

della divinazione. Questo personaggio si serve di un mazzo di tarocchi

Afatati o, [ qgual.i emettono uno strano

intonare piacevolissime mel odie. Tutto

di ogni carta F®I| i®metr@uhdas fatto inserire

Frenkel, avec succ s, acheva, comme prem

rectangl e enti rement m®t al | i que d' ®pai sse
Sy m®iterniegn t divis® en huit carr®s pareils, qu
par deux, avaient tous un ®meraud install®
patt e, tendant se mouvoir Ssubissait | ' ®t
gu°tre de m®tal, soud®e une bielle action
roues couch®es pl at dans | e sens g®n®r al d
dent ®s , moyeux et pourtours sdédembo’ taient "
chaque roue gagner en vVvi;daueur ce qu'elle
premi r e, mue directement rp@oae | a bielle, t oL
aux remuements de | a patte en d®tresse, al or
la derni re, avec une s®rie de piquants pl e
poussai't p®ri odi quement |l "extr®mi t® d'une |
fois | ©ch®e, vibrlait en rendant un son pur
L'inse t o di venta cos3 parntge ginmt eag rcaunit e  (

legato tramite la zampa che mette in moto tutto il sistema ad incastro di

ruote dentate, le quali scandiscono il funzionamento impeccabile di

guesto insolito e minuscoloomponium La minuzia deittiva a cui

ricorre Roussel in gquesto stupendo passaggio riesce ad esprimere

benissimo i precisi punti di innesto ed incrocio tra il corpo dei singoli

®mer auds e |l e component.i meccani che <c¢ch

trasformare il mazzo dei tarocchiuma serie di strumenti di riproduzione
musicale.

La purezza del suono su cui si chiude l'estratto qui riportato lascia
intendere quanto l'integrazione tra i due mdndrganico e tecnico sia
non solo profonda ma anche perfettamente studiata per da® &a un
effetto estetico pregevole e
musicale, che Frenkel mette a punto creando una sodaridon bio-
meccanico, si aggiunge anche quella enigmatica luminescenza verde, la
cui origine rappresenta un rdiecostante per Canterel, fino a quando,

1 lvi, p. 235.
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nel corso di una curiosissima autopsia praticata s® ume r armail

decedut o, egl i pu, final mente scoprire
dispositivi otticep r oi et t i vi di Cui ~ geneticament e
insetto. Ecco il passaggio:
prenant un ®meraud mort pour | e diss®quer
dans |l a t°te, debout aussi et base contre b
clnes blancs en mati re s che et dure, adh®
respectives auxusdcewlxe prit®dewsi td'supnh &riinqu e, dans
haut duquel son scal pel venait d'"ouvrir une
ma’ tre, devinant tout , | an- a en pl ace voul
®l ectrique, et |l es c¢c'nes blancs, suivant ses
sens oppos ®ss,unthalo dardenemoyeena pe forma
justeaudessus d' eux, provenant de deux cl'!nes rad
r ®vi®l a
L'"animale — qui una struttura a compl

appare in questo contesto come un sofisticato artefatto naturale di micro
tecnologie attentamente integrate, in grado di emettere precise e
complesse sequenze di segnali ancora in attesa di essere decifrate. Se

guindi gli wuvomini appartenevano or mai al
le macchine a quello del tautologico, gli maili sembrano essere dli
unici ad aver elaborato formiepi 2 o0 meno esplicite, pi %

pi ¥ o me niadi cenfuhidazioaecriferibili ad un dominio che
potremmo definire prottinguistico, preverbale o anche trans
espressivo.
Essi allora sno in Locus Solude uniche creature a non essere
imprigionate in un isolamento impenetrakileome Ethelfleda e Lucius
T 0 in una prolissa e inestricabile atdcs pr essi vi t =, come nel <
hie. Quasi arrivando a noi idahegg glii nsondabil
animauxanimotg affiorano diventando il mosso reticolo di ondulazioni
che sommuovono l'opaca superficie di questo verticale linguaggio
naturale, frantumi di un silenzio senza nome che non smette di farsi ben
modulata vibrazione sonora o0 palpetiea alone di inquieta
fosforescenza, come nel caso de&glme r aQuess ultimi ci parlano

1 Ibidem
2Ci permettiamo di riprenderelaue®f d ggiratoodi pa
Artaud, BeckettiMichaux Minuit, Paris, 2004, pp. 882
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cos?® da una distanza infinita, ri manend
forma di espressione, scintillando attraverso lo spessore di uno spazio
fragile e invioldile, nel quale anche gli uomini forse sono presi da
sempre, pur essendone ormai dimentichi.
Dinanzi agli attoniti invitati di Canterel, il gallo Mopsus, il gatto
elettrificato, gli ippocampi, g® me r al'msele sono i vocaboli slegati
provenienti dHa dispersione di un bianco idioma, primigenio ed
elementare, nel trasparente e turbinoso volume del quale essi sillabano
incessantemente l'eco del loro disorientato tacere. A partire da qui queste
forme diespressi one di ventano eommponent.i
ma ¢ ¢ h iloha segna @l tempo stesso l'origine e I'abolizione di ogni
significato, l'ultimo scoppio di una deflagrazione muta di segni, dove
rischia di spegnersi per sempre questo linguaggio obliquo e frastagliato
che parla continuamente.

5. Condusioni.

Progettista geniale di un modello antropologico che si muove nel
punt o di intersezione tra congegni me c C
un'illuminatissima forma di ani mal i t” i

del proprio attonito mutismo, Cantérdomina sulLocus Solussenza
esprimere mai un giudizio preciso sulle proprie creazioni. Impassibile e
ieratico come un faraone egizio sepolto vivo nel proprio cerebrale e
polimorfo mausoleo, egli illustra le varie invenzioni ma non esplicita mai
la destimzione ultima per cui esse sono state messe a punto.
Vi - perci, quasi una sottile degust e
Canterel: da una parte essa consiste nell'osservare come i corpi wanani
non soloi vengano usati per entrare in astrusi meccanismi rehe
sfigurano e ne alterano in toto la fisionomia e la natura; dall'altra tale
degustazione diventa evidente nel suscitare stupore, incertezze e
perplessit”™ nei Suoi ospi ti, esposti i n
fenomeni che, anche quando vengongiegati nelle loro micro
dinamiche di funzionamento, rimangono quasi del tutto incomprensibili.
C stato ancora wuna volta Foucault col
ha colto e analizzato questo aspetto del romanzo di Roussel, osservando
quanto segue:

1 Foucault, M.Raymond Rousse|.p. 87.
97



apparechi, messe in scena, addestramenti, prodezze
esercitano in Roussel due grandi funzioni mitiche: congiungere e
ritrovare. Congiungere gli esseri attraverso
del cosmo (il lombrico e il musicista, il gallo e lo scrittore, la
briciola di pane e il marmo, i tarocchi e il fosforo); congiungere gl
incompatibili (il filo dell'acqua e il filo del tessuto, il caso e la
regol a, Il "infermit”™ e |l e virtuosit" , Il e volu
scultura) congiungere, fuori da ogni dimensione agpibile, ordini
di grandezza senza rapporto (scene foggiate in chicchi di uva
embrionali; meccanismi musicali nascosti nello spessore delle carte

dei tarocchi). Ma anche ritrovare un passato

[ é] , il segreto dor eundai nuans cdrtiami[neg ,[ ] ,aulta

fortuna [...] o la ragione (per il ritorno del passato nella improvvisa

guarigione di SeiKor o in quella progressiva, di Lucius). Quasi

sempre congiungere e ritrovare sono i due versanti mitici di una

sola e unica figura

Fouault individua perfettamente l'aspetto che abbiamo cercato di
sottolineare nei tre paragrafi precedenti: innanzitutto l'idea in base alla
guale le strane creature che popoldmmzus Solussono chiusi in una
solitudine ineliminabile. Inassimilabili pressaualsiasi forma di vita
associat a, essi trovano nella propriet
d'" esser e, dal mo me lotus Sotudeefacava deglic he f uor i

esseri isolati, qui li trasforma immediatamente in ospiti perfettamente
integrati.

C veriq, avviene spesso senza una conNs:
parte | oro, ma ci , non toglie che, per
Canterel e Lucius finiscono col lenire in parte il dolore della madre di
Gillette. In sede di conclusioni non possiamo cedffermarci a lungo su
guesto estratto che meriterebbe un c¢omme
e puntual e. Possiamo per, dire che |l e o
una questione senza dubbio rilevanteLdcus Solus g u a | - |l o scopo
ultimo di queste riaehe che Canterel persegue con una costanza ed una
pertinacia che non possono, in ultima istanza, non colorarsi di qualche
venatura di ossessione? Canterel su questo aspetto certamente inquietante
e problematico tace dall'inizio alla fine del testo. E Relson lui.

L lvi, p. 87.
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C ver o, 'che Amiotliredue cekbri e impeccabili studi
hanno attirato l'attenzione sui rapporti capziosamente polemici che
legavano l'autore dLocus Solusa tutte le ideologie impregnate di
progressismo scientista come, ad esenmipib, Posi ti vi smo comti an
non toglie per, che un certo interesse g
a progettare una nuova idea di uomo, e forse di mondo, serpeggia
sotterraneamente in tutte le sue opere e, in questo romanzo del 1914, in
maniera pdicolare.
Va anche detto quindi che il cosmo prospettatbaous Solusion
l a natura a culi pensavano i posi tivi
piuttosto di fronte ad una sorta di pluratbaosmosle cui leggi di
formazione e strutturazione obbediscanariteri caratterizzati da una
pervasiva il ogicit?™. Non sbagl i a all o
l'ontologia stessa delluomo e della natura investigate da Canterel in
Locus Solugracciano una cartografia di significati paradossali e spesso
inattendibili anche per lo stesso proprietario della villa, che quei
significat:i mira a far emergere per poi
base di questo assunto che lautorelLds mots et les chosgsu ,
proseguire le sue considerazioni scrivendo:

i cadaveri di Canterel trattati con lar ®s urrectine
congiungono la vita alla morte ritrovando I'esatto passato.
All'interno del grande cristallo scintillante dove galleggiano i sogni
di Roussel, vi sono le figure che si congiungono (la capigliatura
arpa, il gattopesce, gli ippocampfattorini) e quelle che ritrovano
(la testa sempre chiacchierona di Danton, i ludioni le cui sagome
conservano frammenti di storia e di leggenda, la pariglia che
ridiventa il vecchio carro del sol levante) e poi, fra le une e le altre,
un violento cortecircuito: un gatto pesce elettrizza il cervello di
Danton per fargli ripetere le sue antiche parble

1 Leiris, M., Concepti on et r ®al i ti® RagnoedzRouBsely mo n d Rouss
£ p a vPawvert, Paris, 1972, pp-39.

2 Amiot, A. M., Roussel et la sciencen Tr oi s figures de | 'imaginaire
odyss®es, | " h®r oi sation de per sacaradif.es hi stori gt
Gaed®, Les Belles L@Rtres, Nice, 1981, pp. 268

3 Foucault, M.Raymond Rousse|.p. 87.
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Se quindi ~ ver o cloeus SordRbusselbatt ut e f |
inserisce un richiamo esplicito proprio al pensiero di Cémtgocato
nell'episodio degli® me r adwad sn o i esaminato nel guarto
anche vero che tale richiamo ha qualcosa di sottiimente ironico, come se
la scienza qui non foss'altro che una sorta di possente parodia di se stessa
utilizzata non tanto per sostendrprogresso dell'uomo, ma piuttosto per
imprimergli una possente deviazione, in modo da farlo deragliare verso
una latitudine dieveniipi ¥ 0o me il che moa piravedenb € non
ammettono alcun tipo di sfruttamento da parte dell'uomo.
La natura dilLocus Solusr i sul t a cos? progressiva
antropizzata. In essa il soggetto umano appare come un relitto irforme
si pensi proprio all'utilizzo del capo di Danton nel terzo capiiolo
restituito ad un ruolo di comprimario in una serie di fenomeni g@uete
senza esitazione il dato propriamente umanoide al livello di tutti gli altri
esseri, reinserendolo in una folta messe di manifestazioni aberranti, che
Canterel interroga lasciandole nella loro criptica e proteiforme
i mperscrutabilit
Si tratta di ua natura che riassorbe anche la storia dell'uomo, come
avviene nell'episodio appena ricordato da Foucault, ove Danton, l'unica
scoria ancora umana, parl a wunicament e
elettrico il qguale rid" al vitpper sonaggi o
stimolando quei ruderi di centri nervosi che la sua testa ancora conserva.
Ha quindi ragione Leiris quando scrive che Roussel non smette di
moltiplicare gli® ¢ r @asts tra se stesso e la nafyralla ricerca di

un'artificial i tofa tudcsilassip iveast aentaldhe c onn
narrativo. E Leiris ha ancora ragione quando scrive che tale ricercatezza
non va vista in alcun modo nel solco di quellestetifimon de si <cl e

reperibile presso autori come Baudelaire e Wilde
Ma allora come va intestwitto questo? A noi pare che la metafora
di Leiris appena riportata dica pi ¥ di (
gli innumerevoli® ¢ r &hesRoussel pone tra se stesso e la natura
diventano qui delle superfici di proiezione su cui essa viene attemiame
sezionata, scomposta e riassemblata secondo nuove soluzioni

1LS, p. 243.
2Lleiris,M.,,Conception et r®ali,p@85.chez Raymond Roussel
3 lbidem
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morfologiche, logiche e ontologiche in senso ampio. Nella sua villa
| aboratorio Canterel i mmagina una @i lsd
una delle infinite componenti che entrano in giocoursio immenso ed
interminabile soliloquio che la natura intrattiene con se stessa.
Per questo anche la macchina e I'animale rivestono sempre un ruolo
di notevole pregnanza in Roussel. La nozione di natwanttepizzata
che inLocus Solugiene progettata investigata, allinea tutti gli esseri su

uno sSstesso piano di I mportanza e di e
congedando <cos?3 ogni forma di mar cat o
motivo il policentricocaosmosdi CanterelRo u s s e | non solo — ap
ognitipp di mani festazione, ma soprattutto
tutto ci, che avviene in esso non  mai
e, tanto meno, ad un soggetto umano. C

legittimamente parlare di una macroscopictura epistemologicache
Amiot descrive in questo modo:

la r®alit® se disloque et se dissout, ent
d'"un nouveau monde insolite, cocasse, 0% tolu
en d®pit de toust®sntesatios$slade! il @i eédrnreen [ . . . ]
science se trouve au ciur de | 67Tuvre de Rous
t h®mati que, i d®ol ogi que et m°® me m®t hodol ogi c
0% elle conditionne <chez P olai un <changement
science prend |l e relais mgsméd ' i d®ali sme myst
classique, c'est-dire psychologique, pour devenir le fondement
d'"une litt®rature de fliction objective et im
Forse proprio questa |impersonalit? du

Locus Solusl a r e al i ‘estereaxaflaeresidemza ecksterna ai

linguaggi metamorfici che inessasiparldnoon si a pi % un model |
imitare, ma un feticcio da smontare pezzo dc
riposte della materid organica e nori al fine di capirne meglio il

funzionamento e allo scopoi dpostularne altre configurazioni,

possibilmente migliori di quelle che una certa idea di scienza ha finora

prospettato come le uniche praticabili e percorribili.

1 Amiot, A. M., Roussel et la science.p. 282.
2 Foucault, M. Raymond Rousse|.p. 146.
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LE POISSON-SCORPIONET LES FACETTES DE LOI SOLEME
DU NARRATEUR

THE FISH-SCORPION AND THE FACETS OF NARRATOR
ISOLATION

IL PESCE-SCORPIONE E LE SFACCETTATURE
DELL61I SOLAMENTO DEL NARRATORE

lonela-Camelia DUMITRU -PETRE"

R®s um®

Le PoissorScorpiond e Ni col as Bouvi er est une Tuvre |
au r®cit viatique qui per met |l e m®l ange du r ®ci
fuvre qui favorise | a monseptstelsn lde sc@pay seamaret ,di f
l 6al t®rit®, | 6ambi wanlce ®¢ é s mkea peatt. Gaith sminen,i f i eati
Tfuvmet ~ | a disposition | es ressources n®cessair
de th mes lceo mmeyage, feale miablciotsunke , 1168 @orl ietme nt I
chambree t c . Le r®cit a des valeurs s®mantiques qui
| 6i sol ement de plLeuPoisserBcorpionpoti nt 8e deuwmue . qui nous
permis de d®montrer que O d®ies cslee nfeanitt dsuo umsa rdiaft fe@
formes ; ai nsi on a d®montr® qubéon peut parler c
et naturel.

Mo t s :wvoyage sfiction, isolement

Abstract

The FiskhScorpionby Nicolas Bouvier is a literary work belonging to the
viatical narrative which allows the mixture of the travelogue and fiction. It is a work
that encourages discussion of different concepts such as: uprooting, otherness,
ambivalence, polyphony, syncretism, personification, etc. This work provides the
necessaryresources to analyse a variety of theses such as: travel, solitude, writing,

" petre_iocam@yahoo.cqm Uni ver si ¢umand.e Pi tekti, R
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microcosm, isolation, room, etc. The story has semantic values which allow the theme of
isolation to be addressed from several points of viHve FishScorpionis a work that
hasal | owed us to demonstrate that the narratords
forms; thus, it has been shown that it is a matter of geographical, voluntary and natural
isolation.
Keywords: travel, fiction, isolatian

Riassunto

Il PesceScorpionedi Nic ol as Bouvier =~ undopera |letterari
narrativa viatica che consente | a miscela del
undbopera che incoraggia |l a discussione di di ver s
ambilalenza, polifonia, sinctismo, personificazione, ecc. Questo lavoro fornisce le
ri sorse necessarie per anal i wwar e una variet?@
scrittura, microcosmo, isolamento, camera, ecc. La storia ha valori semantici che
consentono di affrontare iltema d&li sol ament o del narratore sull
forme; =~ stato quindi di mostrato che si tratt
naturale.

Parole chiave: viaggio, finzione, isolamento

01 ¢
a

r®cit viatique

L
LD uvliriet tLe PassorSeorpion® dte par Nicolas Bouvier

e
D
est encadr ®e dans | e r ®d¢sotsladoemevoyage pa
déoun reowmndiels deli pr ®sente | e p®riple du
Le texte de cet ouvrage &est r ®di g®
voyage (u.i re prieesiBuleevif, tdonfant des informations
pr ®ci ses et d®t ai |l |l ®es sur l es | i eux gt
conditions de voyage.
L 61 u ker RoissorScorpione s t repr ®sentative pour

viati qgue. tigleese tro®ve au carnefous ghlusieurs genres
l'itt®raires, reprenant et renouvel ant I
voyage, mais adoptant | a forme doéun col l
Sel on | es ®t udes,cdtauvrage semhleutsrgeu 6 ~ pr ®s
®cri tciwigngatns apr s | ee modm@nri wd4d n eNivcooyle
Bouvier a eu I|ieu, aiposteriori. boe p@Acil e sEédune
construit ° 9partir des notes de voyage
voyage dans | 6"l e de Ceyl an, auxquelles
moment s rv @cu@&cirpaau mo meAitn sdie slbéde®cprliitaquuree
e

p
|l e m®l ange entr l a voix du narrateur et
la voix d e deux narrateur s, :Un pemisr moment s
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narrateurqui racontele voyage eun deuxi mopiraccate r at eur
| 6exp®rience v®cue apr s ekpeRrliemgee p @i

racomadestunehelee x p®r i ence. Dans ce cas, on
polymorphe parce que narrateuessaiedler ecr ®er dbéune mani r e
et d®t ai | | ®ef dies praestst®r eetd e’v alnd l e |l ecte
i tt®raire.

En fait, l e genre viatique implique |
qgui se fait © | 6aide de | a m®moire du Vv
canal de transmission de®r ipeemcse®ew®cdwe n a
par celuici.

Nicolas Bouvier, luim° me , af fli @ ®er iqtuter e¢c doi t dev
aussi transparente et mi ret @enagtu 6un cr i st

compte de cette affirmation, le style viatique est un style tout libre qui
per met asxd®cvoyage de mettre en avant |

d®couverte pendant | e voyage.

La narration est faite 7 |l a premi re
avec un narrateur i ntradi ®g®t i que qui [
subjective son voyage. Le lectears si st e ° une descriptio

photographique de ce qu,eequieenforger r ateur Vv
| 6 i d ®enal deevoyfge, de la prise detes sur vif.

Au niveau de |l a construction de |00
| 6appariti ciresdeasui ®pirgercap ent |l es chapit
| 6®pi graphe mis en t°te du chapitre est
S i l e |l ecteur comprend | 6®pigraphe, il ¢

Le PoissorScorpione s t une Tuvre |itt®raire alt
oscille entrel e r ®c i t de v?oyaDgaen sewteedna ef ficti on
remarque | 6h®sitation entre fiction et
retrouve damnsr é ecdmamenagaeecdrdme un r ®cit
finit dans une at mosphiome magique, sp®ci

Pour Nicolas Bouvie¢c voyagere c 6 e st

[ .. .] cent fois remettre sa t°te sur Il e
reprendre dans | e panier 7~ son pour l a retr

! Plattner P.,Nicolas Bouvier, Le Hibou et la baleine T®I| ®vi si on sui sse r oma

Gen ve, 1992.

2La ficionest d®f i i ®salrande |lea € amme erbdéitrden - ai s e

| i magination qui nda pas de mod | e complet dans
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On esp®rait tout de m°me un miracle alor
attenauteredbqgue <cette wusure et cette ®rosion
laguelle nous avons rendepus, devant laquelle nous nous cabrons

bienl tort

en plus il ajoute

On ne voyage pas pour se garnir dbdéexotis

comme un sapin de Noote VYous plomaei ousp our qgue | a r

rince, VOUus essor e, VOous rende comme ces S

|l essives qubdon vous tend avec un ®cl at de s

D®f i ni t i o n:ssolamerd, confmemerd, slaustration

Cette Tuvre |phto®Rraasre sepps "dé&aral ys
une multitude de th mes qui peuvent °tr e

partir de son contenu ce qui d®montre
pluralit® de cette Tuvre |itt®raire

Le <confinement ,austrabon sai desnenotd / l a cl
th mes du reXicalegud hampouvent dans | 6Tuvre
Bouvier |l es ressources n®cessaires pour
eten pluscdvrenous donne | a possibilit® de m
di f feRaceeptons de | 6i sol ement

Dans le dictionnairée Nouveau Petit Robelle motconfinement
est d ®f i @adtion deoconfiree ¢ nterdi ction ° un mal
quitter la chambré®*; une des explications donn®es,
dictionnaire, pour le verbeonfinere stFo¢ cer ~ rester dans ul
| i m&*. tL® mot isolemente s t d ® fLe NouvealiaPetis Robert
commeé&t gt , situation doune&etpeaarb@onne i sol ¢
isoler c®1 oi gner (gqgn) de | a eéSlemot®t ® des a
claudration s 0i nscr it dans | e m°me champ s ®me

commecEt at doéune personneéenferm®e dans un

1 Bouvier N.,Le PoissorScorpion Gallimard, Paris, 1991, p. 46.

2 Ibidem, p. 46.

3 Le Nouveau Petit Robemictionnaire Le Robert, Paris, 1993, p. 492.
4lbidem p. 492.

5lbidem p. 1361.

8 lbidem p. 1362.

" lbidem p. 437.
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A 7

| sol ement g®6é6gsaplkeimguée sur | 0 | e

En ce qui concerne | e confinement /
ce sont desonceptqui se retrouvent dans cet ouvrag@ nous offrent
| 6opportunit® de r®diger une ®tude appr:
cet ®gard.

Léaction de cette Tuvre se d®roul e st

au moment o0% | e narrafaeaoghigul atérbaticon
une LGOI ¢ e e st lLedN®ieaunPetit Rodeat o ;1 mEtendue
de terre ferme ®merg®e dbébune mani re dur
déune mer , dourl. I'lnd par dDa deh@foiumrist i on e s
espace de®ttaoaut® un espace isol® de point
par foi s, | 6" Il e peut °tre isol ®e de | a rQ
et pr®senter sa propre r®alit®.

Le narrateur ne dit jamais, durant | e
a des srpeapt iraeusx g u i n o u s: Negontbe, Gdlle,” i dent i f
l e d®troit Adam, i y a aussi une carte
qgui pr ®sente | e trajet pgeuwdti | d@ldouiitr es uievr
r ®f ®r ent g®ographi gd®@c:rbiét”" ledbedpacCeeyli anyl
nomei® pr ®sent Sr i Lanka.

Le passage sur une “l e inconnue repr:¢
du narrateur, il est seul sur uerritoire dont il ne connait pas les
coutumes, les traditions,n espaqgeedil li mvia ®d ®pPewvVv reitr peu
gui I ui of fre une vaste exp®rience. Le f
pour l e narr at eses affienstions ¢tj®emomn g a Wa ipsar pas
| 6exp®rience des “ |l es qui poseédnt et r ®so

D s qgpersonnagm ar r at eur passe sur | 0867 1e,
| 6i sol enneinnte mMe nd oe g & r & msteg drRbsi uh espace
i mit®. Dans cet ouvrage, |l 6" 1l e re-oit
peut affirmer gudon a ~ faiuee avec | e
particuli re, charg®e de symbol es. Fran:
p®n tre dans un aut graeuellBnoentd el @g u @i | d®c ol
poi nt de vuegesg®oigsroalp@e gdie t out et se C

! Ibidem,p. 1260.
2Bouvier N., Le PoissorScorpion Gallimard, Paris, 1991, p. 19.
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propres princi pde®r,o ullae vdiaen ss usronl Op rloep rsee r
®t ant, en fait, un monde en soi, suivant
Le narrateur lum°® me diUneguel e¢c est comme un doi
sur une bouche invisible et | 0on sait,
comme ailleurg,i |  af fir mee ajps®GBdn quepagrte dans u.
sujet ° m&t amorphoses
Il devientdoncclamqmue | 6 | e est eunl e ire@cidti st

attendu esun lro®@mi tddodfd reoyage <cl assique

pr ®s e masdidux, des monumens Vv i sst dla®ggiele ldcteur

doi t °tiper eprd®@pearpRart un voyage sp®cial,

di ff® rent © c¢ce qubéon connaissait d®j ",

comprendre | es choses et | es actions pr @
Léafficoeatguowdon apporte dans une "

m®t a mo répghpopscerst e quel que chose de plus, d
Dans cette situation, ~ | a fin du voyage
nouvell e, une personne nouveiedte. On peut
sur | 6"l e avec cert aipnreesangviailc aure s, ex p ®r |
personne. L6af tdiersmautsi, o n n ocuist ®p eranet ®Qg e
dént amer des analyses, des discussions
du personnag@arrateur.

L6 | e reprsapour Gntnmale en miniature, un microcosme,
unhuiscl os qui se | aisse d®couvert, petit
p®riple. L6" 1l e repr®sent persdnriagel t ®r i t ® et
narrateur, | e g ®m3tutlutiatmud inkk 6 @tornanmg @t @& a s
|l es cout umes, |l es habitudes, l es partict
se retrouve coup® du monde, des cout ume:
inconny ce qui accentuessons ent i ment doéi sol ement , do e
solitude.

Le passage su | 6 | e est une premi re forn
narrateur qui se retrouve sur un territ
ses ami s, et oblig® © vivrengdrans un es|
auquel i droi pl sHadlapdeit rHi®c®suvaer |l es
cette "1 e, vivre avec et faire face alt
di fficiles de vie offertes par 106 1| e.

! lbidem p. 19.
2 lbidem
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Isolement volontaire- Le confinement dans la chambre
Le processus doéisolement continue ave
dans la villede Gale et plus loin le confinement du narrateur dans une

chambrePododah!ital pr®sentation de | a ville,
troisi me chapiGakeellmgu®s erstte nloannmwi I¢cl e ~ p
sch®ma qubi |l a re-u demes@®ramidequie 4 emap
cette ville. Il suit la sedisant carte offerte par son ami et pour chaque
|l ieu pr®sent ®, i ajoute sa propre desc]
mani re de percevoir et de voir l es al
| ar rui vnReer rcat eur ) l 6ht1t el et avec quel
concerned e x a cdeiatantel e
A partir du dixi me chapitre (chapitr
l e livre) | 6espace de cette Tuvre se r@
narrateur .rtMaice Id&@i ntpeot t € chambre est a
chapitresavantDans | e quatri me chapitre |l e nar
en soulignant certains aspects qui justifient laplace @&cupd ans | e r ®ci t
La chambre, par la fermeture de la podevient un espae, par
d®f i ni ti on, de coafindment poermetrouver son esprit,
pour perssarcti oss, pour penser ~ | daveni
déoart, pour prendre des d®cisions et pou
Le narrateur affirme ques 6 i n dans uné ehambre pour une
semaine, un mois, un an, est un acte rituel dont beaucoup de choses vont
d®pendre et dont i | c umeespriit drouillokp as sdacqui
Léinstallation dans | a chambre repr ®sent
pour lenarrateur, la chambre doit lui assurer le confort surtout spirituel
gue mat ®r i el pour se sentir ° son gr® et
meil |l eurs r ®s uCetta tess pdaec es ognu et rlaev anialr.r at eu
guatri m@aghaeapiptomamsceadid idmpxi me chapitre,
guodé partir du di x iPoissomscomiorplpsiindices i nti tul ®

Sspatiaux nodoapparaissent plus c¢cl airement
dans la chambre du narrateur qui est un espace clos et parfois hostile.
Sitaud ®but du roman on observe une rest.

pr®cision du fait que | édaction ne se do®r
une | e, on remarque une autre r®ducti ol
! Ibidem p. 29.
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|l e narrateur s deiGalls,e tal e dtamsi $ia me | d ®duc

| 6espace, r®uodc® peugd®roule | dacti on,
narrateur.

Par l a r®duction de | 6emypeauc e au ni ve
parl er doéune triple r®ductil®n sgpliemedacc
sur Il ®i" 3@l ementetdaln&i slod ewmelnlit@hndans | a cl
arrive donc” l a conclusion que | a chambre &est
tenant compte des actions qui y ont | ie
espace protecteur aveardad ewal edes | po Pi
r®f I ®chir et pour <cr ®er . Cbdest un espac
conditions propi ces pour faire des r ®f
dobautres. La chambre | ui assure |l e sil
ses ®t urdteisc,| essespoaur Dbdoabt®renparjopubnagrnN
gue | a chambre est ®gal ement un espace
cbest |l e lieu o% il it l-aeism®@ettres re-u

Lisant |l a |l ettre r ebeledludaecordea m r e, i
plus de cr®dibilit®, i semble °tre pou
real i t ®, gui dai t m drees pneennsseo n@gess . |l es | et t
envoie neasefla tre®al it ®, quodi |l ne | ui d
exag re i;meel ldanesxpsra | ettre, l e regret ¢
dans | equel l e narrateur est arriv®, )
déune mauvaise humeur, l e narrateur se s
re-oisah pobmpassion et oompePlée®sipam, | i0luns
°tres |l es plus i mportants de sa Vvie.

Une autre mauvaise nouvelle est appor
de sa bierai m®e . Pour pouvoir-al mPe babdillet tr e
attendait depuis six mois, il doit mettre toutes les chase ordre, il
semble suivre un rituel i | sbest ras®, i a pris wune
des achat s, i a rang® ses achat s. Dans
des valences encore plus profondes, elle devient un lie®@:sacr Bal ay ®
ma chambr& o mme un moinill on faisant m®n age
doouvrir eso®nmias$elr me que | a chambre es
gue | e narrateur | a nettoi e, l a purifie
pri re, entrer en communion avec Dieu.

! lbidem p. 81.
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Ondoitretenr aussi |l a fonction de | 6espac
chambre accomplit © un moment donn® par
narrateur commence | a description du mot

cun ent i er -chlitargl gue ¢e doisi trdn®former par& | c hi mi e
en cet incubateld'.

Léambivalence de | a chapassages ressort G
du livre le narrateua f f i r me que | a chambre dans | agq
Galle coO6®taitdilxd ment géaolsa ayfuteh ambr e)
prochainerisqud 6 at t endre | &ngtemps son tour

Le grand nombre dehambres danslgsuel | es | e narrateur
l og®us fait penser "’ des exp®riences h
soutenu | e d®sir et l e plaisir du narr
eXp®ri encedsanws®ccueet t € chambre sont mal heu
gue sugg re |l e fait que | e narrateur pen

futur voyage.

La claustration et le microcosme

Un ®l ®me n't qgui nous fait nous i nte
®moti onnellledunarmteusstr iltaepr ®sebace des i ns
pr®sence d@ets 1 ednased @wWi@&eb ultdé T uvr e, parce qu
narrateur fait une affirmation qui attio
u n pagadis pour les entomologuEs

Onremarque tr s vite, dans | e r®cit, pe
d®crivent | a flore et | a faune de | 6
microscopique cC6est un canal débeau morte entre
noire et friable 0% des moulldlaier s de cr at
| 6air de é4.eluar ppri@nsceen c e croissante de
mi crocosmes est en | iaison directe avec
solitude <cr oi stadsoh affrmatio® pod uragies ®p !l us
souvent affaire awe;siansseaxltietsu dgeu 6laeu xf ahiotm]
plus dobéattention aux 1insectes quoboaux hc
! lbidem,p. 29.

2 lbidem p. 33.
3 Ibidem p. 12.
4 lbidem p. 22.
5 Ibidem p. 40.
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dohttel, i a |l e temps n®cessaire pour

petites cr®atures qui peupl ent sa c¢chambi
descontcusi ons, en ce qui |l es concerne, com
Dur ant l e r ®cit, on constate peu ° p

des caract®ri sti g e quj se dandituetdana ilat s humai r
personnification de ce microcosme qui devient le partenage, |
compagnon du narrateugcun cr abe rose € me salwuait f
de sa grosse piné¢, vaa une blatte courir sur | e
docteur, pal per | 6aire s e ses antenne:
conseilé?, um grand col op& " re é en redingote

L a pr ®s ence des i nsectes grandi t
Oapprofondi ssement de | a solitude du ne
i XxXi me chapitre au moment de- | a s®par a
i m®e . Le narrateur commencaepogce chapitre
ans sa tasse de th® et continue avec
our mi s Soalgepsendr es, engoul event s, ar
oul euvr es, tout ce joli monde dbédassass.]
st litt®ralé&ment sur |l es dents
onnification des insectes appara’
®t ape de | a m®tamorphdes @eiti sesprco®at u
re-oivent des traits humains, mai s comm
®gal ement l a transfor mati oascetttea m®t amor
fois-c i en petgltéasu bcerr®ritsutree sesit sorti € co
de son trow®, chl@asse mon escorte comme des mouéhesessaim de
sollicitudeé’.

A propos des femmes, peu pr®sentes d
affirme ¢ ces enchateresses rappelleraient un peu les grandes fourmis
Pon®rines, tailles ®trangl ®e, corsel ets
muscl ®es, mOcBkBoires doogresses

OO0 0o v o —

1 lbidem p. 30.

2 Ibidem p. 44.

3 Ibidem p. 41.

4 lbidem p. 78.

5 lbidem p. 24.

8 lbidem p. 44.

7 Ibidem.

8 Ibidem p. 106.
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Final ement, on constate m¢lJme | a m®t an
noai pas enciosr ej ed ec opmmmecrecse ndg aw oi r des a
| ai ssant derri re moi une trate gluante
La solitude du narrateur, le manque de ses dmes, f &hSe rretrogue 0
dansunespace <cl os, i sol ®, i ne@ounu oY% il (
survivre, pour accomplir ses taches et pour faire face aux conditions
host i | ew®uted ees dhd@séslexpliquedttii mpor t ance quodi l acoc
au monde microscopique (qunestpet €8, arach
commeun i nstr ume nd® peanspsl eory ® eptotuer si tuati on

On peut affirmer que la claustration dans la chambre est un
isolement volontaire parce que, @® n ®euBhlbmme et dans ce cas, le
narrateurd ® c i d e, -nt°hnoei sdiet plausiser son temps dan
ayant des raons multiples et diverses.

L6i sol ement natur el

Le poissorscopriono f f r e | opportuni t® de mettr
confinement comman isolement naturehyant en vue le climat de cette
"l oe. On s e rend compt e gue cette "l e
ci mati ques, ®t ant un espace Buren parti ct
I 6" | e, la vie des gens est soumi se au
conditions de vie sur |1 6°1le sont tr s di
l e vent, | a ¢ ha lnesuwui infuencent ladie st lep h ® nom
activit®s des gens &@dte.ddetacdti matr esvi W:
comme®bilitant é &trange et mal sain

La chal eur est un vr ai ennemi, |l es
enferm®s dans | eur a®enai samsuasdurdantl al ac hj
insupportable, S i guellguéagneodéavsorti de:t
vertiges, de ne pouvoir se tenir tout droit.

A cause de lachaleur es habitants de |1 6" 1 e sub
d®gradati ons. Le | exiemu e®vd ndpelnocye® | pecsu re fnf
cli mat sur |l es habitants, |l a faune et I
®l oquesn e d®f obnrti e o | wigtanté , | ®p réee u x
! Ibidem p. 86.

2 lbidem p. 155.

SRoutes et d®routes, e nkal eptcit,e.rn4s. avec I rene Licht
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¢cpourrissane , d ®&®c r ®¢ i't, u dfegmentation continuellé ,
¢d ®c 0 m@?9 s dars cette rue 0% t it p®ricl it
¢ poussant du pied des fruits pousfs

Onremarque u®t at ®dkar gi e des inSetctases humai ns

des choses, des actions sur I 67 | e. Le v
gensycomprisle narratenire s e sentent pas | es bienven

Le climat insulaire est cel ui gui obl
mai sons, ~ soO0isoler de |l eurs voisins, a
nature, ° v Pendast ee nr ®scaoilti,t @deend I®i matmmest p
affligeant profond®ment |l a vie des °tre
|l eur mobig¢gé tr&tsruoruviedntl ecette torpeur tro
| 6i mmobilit® dé&s grandes insectes

En ce qui concerne | es ¢p®rowlipmtl es ac
s u fle: | mes voisins ne font absolumentr@é dur ant | a journ®e
gens ne font rien, ils restent dans | eul

l e signe degrian| ®dbédargpbus insupportabl
doé°tre daepcs, sanspagsibnesans affaire, sans divertissement,
sans applicatiog’. Cet isolement, cet enfermement dans la maison a des
effets n®gatifsleglur sleenst haadktoirtsa nstosn de®alnd

Le PoissorScorpion ®cr it par Nmeol asr 8oquwi er

met- | a disposition du | ecteur une mani r
r®cit de voyage, l e |l ecteur ®tant toujo
tout le tempsdesquestios: Que suivrd®? Estc e que co6@st la r ®al
Ficton? Ceea,estel 1le ?ES@Sed | gue | e plmsPrrais all e
Arriverai-j e auXx m°mes <conclusions t? et l a |
continuer.

! Ibidem pp. 6768.

2 Ibidem p. 99.

3 Ibidem,p. 115.

4lbidem p. 123.

5 Ibidem,p. 70.

5 lbidem,p. 69l.

" Abric J.,Le Poisso'Scor pi on de Nicolas Bouvi,pr entre fict
361.

8 lbidem,p. 36l.
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Ce livre offre une multitude de th n
di scussion et ° ®tudi ages, leBotiens,leque | e | i\
proc®d®s, l a modalit® doé®crire, |l e genr e
encadr®, | e type de narration, de narrat
sont des ® ®ments qui rendent ce livre
|l 6rit®des sp®cialistes et du simple | ec
| 6ambi val ence, | a pol yphoni e, | 6i ntert ¢
| 6anal yse desquels on trouve | es ressour

Le t helimies adl ement est umrel cadlere t h mes p
of fre un corpus de travail suffisant et
dérne analyseaut henti que, ebi erfeod®®umd ED ude,
| 6analyse de ce |l ivrelesdon f&®rpuont ®galyemsr
doéi sol ement eet ders yargumeots ® oquents p
soutenir nos affirmations soit qgubon
g®ographi que, voN®donu @ali ir gn so up arsastou reere.n t
(bi en qudihiguesvolontaireg®ratgielapar d®f i ni ti on n
invite ” r ®f | ®c hi r , ) penser, ) contempl er
regretter ou ° se r®ouir et ~ d®cider.
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CONFI NEMENT PHYSI QUE ET DEVOI LEMENT DE
CHEZ MARIAMA BA

PHYSICAL CONFINEMENT AND INTIMATE UNVEILING IN
MARI AMA BAG&6S WORK

CONTENIMENTO FI SI CO E SVI LUPPO DELLOI NTI M
LAVORO DI MARIAMA BA

Veronica GRECU'

R®s um®

Dans Une si longue lettre | e premier roman de | 6®cri vali
Mari ama BO, l e confinement physique de Il a prota
®voquerfilnemeon psychol ogiqgue auquel est condam
prisonni re dans un univers patriarcal, d®chir®
soumi ssion aux r gles strictes doéune soci ®t ® tr:
de | e d ®mootrd artiele, ce daanfinement physique de quatre mois et dix jours
dans | a maison familiale, gue | e deuil i sl amiqu
|l eurs ®poux, ne g°ne pas Ramatoul aye. Bien au
silence etde solitttd sd6av re °tre favorable 7 1 6introspecti
r ®f |l ®chir sur son existence et son identit®. De
|l e concept mirasseami( deei Herctuel) pour c¢cr®er | e ca
de Ramaoul aye. En effet, et ce nbest pas par hase
commence au moment m°me 0% |l e silence | e plus st

Motsc | ®sconfinement, deuil, silence, introspec

Abstract

In Une si longue lettrgthe fis t no v el of the Senegal ese writel

physical confinement of the protagonist, Ramatoulaye, is reminiscent of the
psychological confinement to which the African woman is condemned, trapped in a
patriarchal universe, torn between her desire émnancipation and the submission to
the strict rules of a traditional societydowever, this physical confinement of four

" grecu.veronica@gmail.cam Un i v\éasils letsand@ de Bacau, Roumani e.
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months and ten days in the family home, which Islamic mourning imposes on widows

after the death of their husbands, does not botherd®aufaye. On the contrary, this

long period of silence and solitude turns out to be favorable to introspection and invites

the protagonist to reflect on her existence and identity. Thus, the Senegalese writer

Mari ama B® uses the losl(amitcuad o nntoeuprtn i anfg ) A mior acsrseea
framework for Ramatoulaye's story. Indeed, and it is not by chance, the confession of

the heroine begins at the very moment when the strictest silence must be observed.

Keywords: confinement, mourning, silence, intratjps, story.

Riassunto

In Une si longue lettreil primo romanzo della scrittrice senegalese Mariama
B O, il confinamento fisico della protagonista,
psicologico a cui ~ condannat a uthiversodonna afric
patriarcale, diviso tra il desiderio di emancipazione e la sottomissione alle rigide
regol e di una oestd eohfinameénto digico di guattroanhesi e dieci

giorni nella casa di famiglia, che il lutto islamico impone alle vedoveodapmorte dei
loro mariti, non infastidisce Ramatoulaye. Al contrario, questo lungo periodo di

silenzio e solitudine si rivela favorevole all"’
sulla sua esistenza e identitil tansett btr s amMe
dicmirasse¢ (l utto rituale) per creare il sua eroin;
si deve osservare il silenzio pi%¥ stretto.

Parole chiave: isolamento, lutto, silenzio, introspezione, storia.

Dans un | ivre ecolnistatc®r® it €| @ieuvMar i an
anal ys®e sous | 6angle de | a souffrance,
chagrin et les difficult®s ®prouv®s par
m° me dobéexpliquer, du moins en partie, I
parus, depi s 1960, au S®n®gal , un pays car i
di versit® social e, i ntell ectuell e et r
existentielle de |l a femme adani caine, r e
victime silencieuse desser ®@rdd t ®®n acrud dru,r
serait 7 | 6origine de ces r®cits ®mouva
°tres ®cras®s sous |l e poids des coutumes

La souffrance f®minine constitue | e niud
s®n®gal ai s. En ef fet, talement &8 t h®mati que j us

!Ndiaye,B.La souffrance: une ¢l ® de | ecture pour | 61
B© L6Har mattan, Dakar, 2019.
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out

production romanesque au S®n®gal et rt
®gal ai

s u
a margqgu® totalement |l a |itt®&rature s®n

Les propos de Bassirou Ndiaye mettent

combat singulier des ®oti d&i hesusatri taih
courage de nier | e silence Iimpos® aux f.
| 6expression, | ongtemps per-u comme un p
aux hommes, non seul ement pour d®f endr
muettes, mais WS S i pour | es r®conforter, | eu
mar ginalisation dict®e par | e discours
combattue

Dans toutes les cultures, la femme qui revendique ou proteste

est d®val ori s®e. Si l a parele qui sbenvol e
comment jugg-on cel l e qui ose fix%&r pour | 6®t erni
Coest dire | a r®ti cence des f emmes " deve
repr®sentation dans la litt®rature africain
pourtant elles 2nt ~ dire et =~ ®crire!

L a gu°t are dedle Mfemmea africaine, son difficile

chemi nement vers | 6®mancipati on, gue Ma
romans, néont pas tard® ~ encourager | e
| 6auteure s®n®gal aise serait 3un pr ®c ur ¢
african. En effet,Une silongud et t r e, son roman | e plus
des premiers textes 7 d®crire |l e quoti
abus®es, tromp®es par | eurs ®poux, obl i
trahison, |l a polygambet oporlthe sokpmadtnts
croire quobil y est moins question de f ®r
comme | a capacit® de |l a femme de prenc
déaspirer ° une carrx iMpme cétur " esheeni é ° &
chaque foi s®emadbgeedéemmembre. Je sai s mc
des acquis, difficéle |la survie des congq

1 lbidem p. 72.
2BO, M.a, f@nction politique deés iEditurest ®r at ur es af
f r a ses dams le monde’. 5.3/1981, pp. §.
SVoirBuchi Feli ni st wiét heritwismsanthldeblogyBéandinavian
Institute of African Studies, Uppsala, 1988, pp.-173.
4B ©, UNe.silongue lettreEditions du Rocher, Monaco, 2005,1163.
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L6®criture de Mariama BO© ne fait pas

des femmes des contraintes i mpos®es par
prlne pas nides rapporte unissannommes et femmes. En
outr e, il noy est j amai s guestion de
Confiance de la femme en ehe® me et en sa capacit® de
toutes | psc@®pfereanmes dans | 0amiti ® et | a
confiance dans |l a force int®rieure de |0
moyens de se red®couvrir. Lo6Tuvre |litto®r
pas °tre per-ue comme | a preuve doéun f®
beauvoirienne, mai ageimentt acdomse ®uil ¢émac @
africaine ° prendre | a parol e, " brise
®qui l i bre entre tradition et modernit®,
devient ai;nsel lreciomvior e | 6°tre humain
i nt ®r iteruorp | ongtemps repouss®, afin de r
l es nouvelles voiesi | qgeunep rpuonutre ru n eT oQnieo urr
sur ellem® me , accoutum®e ~ se d®vouer enti r
sa famill e, - S e S o8 ouereligieuses, aussk N or mes
injustessoiere | | es, cette qu°te Iint®ieure noes
Comme dans le cas de Ramatoulaye, la protagoniste du rdnmeursi
longue lettrec et t e i ntrospection | ongtemps ®vit
moment a% Ill&®d°wire humain est ~ tout | ama
provoqu® par | somormtariinatqtuandwe dGeourt ani
sans regrets cing ann®es auparavant, fo
pour |l a premi re fois, fisrycenprisvi e, sur
cel ui de ne pas divorcer | orsque Modou
d®sertant l e foyer familial, sans m° me
retourner . A | 6®poque, |l orsque des ami
annoncer la nouvelle dessedoes noces de son mari avec
de cl asse de || eur fille a n®e, Ramat ou
entendr e sa VvVoi x, gue |l es r gl es SOCIi &
enseign®, depuis plus de trente ans, ~ ¢
Je moéappliquansrémendi gne®r meur. Surtout,
pas donner ° mes Vvisiteurs | a satisfaction d
Sourire, prendre | 6®v®nement ~ la | ®g re, co
Les remercier de l a fa-on humai ne dont ils

mission. Renvoyer desreme i e ment s bonM@pdowe, ed¢ bon
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® p oeu,xungmari devenu un ani . Re mer c ifamille, ma bell e

| 6i mam, Mawd o . Sourire. Leur servir ) boire

sous |l es volutes de | 6encens qubéils reniflai

mains!

Rien dans sondao |l escence brillante ndéavait p
muti sme et |l es d®sillusions de | 6©0ge m¥%
| 6i nd®pendance du S®n®gal en 1960, Rama
premi re g®n®ration de jeurdeawdes i | |l es afr
traditions, ®dugu®es ° | occi dental e, [
nouvelle viie de | 6Afrique

Nous sortir de | 6enlisement des traditio
mi urs nous faire appr ®ci er de mul tiples ci
reni ement ; ®&leever nntotrree vision du monde, cult
personnalit®, renforcer nfaile qualit®s, mat er
fructifier en nous les valeurs de la morale universetlle.
El'l e avait ®pous® ensuite, contre | a v
homme, ®-duwsgsui® dnuiFr ance, dont ell e ®tait
ooccasion du bal de fin doéoann®e de | €

venue, sans m°me sb6ben rendre compte,
|l e ne pouvait pas <changer |l e fonctio

[ et l es efforts d®pl oy®s. Ses an
ai sance de s
et | 6®nergi e d
vie professionnelle

Vi e, | e confort de sa de
pens®s quotidiennement p

@93

Allez leur explique que | a femme qui travaille nden
moins responsable de son foyer. Allez leur expliquer que rien ne va
S i vous ne descendez dans | 6ar ne, gue Vvous
souvent tout m®Bnagerewcdisine, repassage. La f
travaile ades charges doubl es aussi ®crasantes | €
autres®
! lbidem,p. 75.
2 Ibidem p. 37.
3 Ibidem p. 45.
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Comme tout e S®n®gal ai se, Ramatoul ay

respecter sa beleami | | e, se montrer ai mabl e et
l orsqudéon | ui manque de reslpaoitt et oubl i
| eur sacrifier ses biens pour faire pre
de sa maison © toute visite impromptue,
du fils ou du fr re 7 ses amis inconnus
pas °tre d®consi d®r ®e
Jbaimais Modou. Je composais avec |l es sie
sfurs qui d®sertaient trop souvent l eur foy
mien. Elles se laissaient nourrir et choyer. Elles regardaient sans
r®agir l eur s enfants danser sur me s faut eu
crachats gliss®s adroitement sous mes tapis
repassait au gr ® de ses cour ses, toujours
di ff®rentes pour l eur montrer | a reussite :

surtout, |l eur faire toucher du doigt sa sup
mai son quodelle noéhabitait pas.

Eduqu®e ) parl er, Ramatoul aye apprend
| 6i ndi ff® rence affich®s par son mari, | €
qgui lui sont i mpos®es par un mod | e de v
famille, d e m° me gue | es di vergences avec |
Ramatoul aye dans un silence dont el l e n
deui | de s&is leessgpori rwes meurent en traverl
r®al i t®s, je garde intacéd mes souvenirs,
En effet, ce sont |l es circonstances t
r ® ¢ iModou Eall est bien mog?3) qgui poussent Ramat oul
|l i ntrospection. Lo®ducat-monetagditi onne
eu raison jusquobaldestdeesobe®dontalesnpno
| a trahi son, | a pol ygami e,  6humi |l i at
Ramatoul aye avait choi si ddbaccepter et
confinement physique de quatre mois et d
veuves lalivie pour | a pr emfhimer.e Pfagi sl,e "bialilse d
l ettre adress®e ~ sa mei-dussiconnude ami e, AUS
! lbidem p. 44.
2 lbidem p. 11.
3 Ibidem p. 15.
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drame de | a polygamie, Ramatoul aye revi

mari age et r ®apprend imentprarl er et 7 expri
Les murs qui limitent mon horizon pendant quatre mois et dix

jours ne me g°nent gu re. Joai en moi assez

Et ce sont eux gque je cralins car ils ont 1le

Si Mari ama B© a choi sparledbmisduai re par | e
di scour s ®pi stol aire, coest quobi l est
rapprochements avec | a confidence, propt
africaine, et acquiert l es traits doéun
encourage |l a vl exio®esenr Il es sujets |
cach®s

The letter novel, with its air of confidentiality, then becomes
a truly intimate medium for the woman who wants to tell the story of
her inner life. The epistolary novel of women confiding in each
other, like the novel in the form of diary entries, can thus be a more
personal medium than an autobiography, which assumes a public
audience, and may therefore be particularly suited to the African
woman writer who wants to adjust to revelation throughwiidgten

word?

Selon Ann McElane o hns on, |l e caract re intin
®pi stol aire nodoest pas | a seule raison a
Mar i ama BO. A son avi s, la relation ®p
i nti me, mai s el | e Plessque la yosirsal our ®c i pr oqu
| 6aut obi ographi e, la lettre invite ~° | a
i nt®ri eure, puisquobelle incite ®gal ement
m° me en | isant | 6 am°tmee dan se nl esse Ireetltirseasn
adres e ~ I 6autre

Ramatoul ayeods inscription of her i fe [
transcend her physical and psychological confinement, but crucial
! lbidem p. 25.
2Boyce Davi s, C. , AfriGaa Wormey Wrkersd Toward B . Literarg

Hi st oim @yekan Owomoyela (dir.)A History ofthe Twentieth Century African
Literature, Lincoln, University of Nebraska Press, 1993, p. 323.
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to this prise de parole is the act of reading. The epistolary
relationship, unlike the autobiography or diary, is a reoigal one.
Writers also act as readers and readers take on the task of writing.

[ ] The act of reading is an important narra

instrument of selfliscovery!

Si le fMirassee , deui | rituel lidshamivg des, d®
mort de sessecrets les plus intim&s elti vegr e ° autrui ce qgu
soigneusemefht idi spsoiuswsle® ®gal ement Ramat o
l e long confinement qui [ ui est I mpos®,
| 6avai't l i vr®e | e chosc dan®es|twerlddzx. abuw
essay® de concilier vie traditionnell e,
vie moderne, fond®e sur des valeurs euro
famill e, |l a trahison de son mari, Il 61 mj
enfants, tropancr ®s dans | a modernit® pour VOIi
| 6encouragent "’ affronter la r®alit® e
final ement r®cl amer sa | ibert®. Sa pris
apr s |l a mort de Modou; nden est que plu

Cgate fois, je parlerai. Ma voix conna’t
silence, trente ann®es de bri mades. ElI'l e ®:

sarcastique, [té&lnut *otu bnh® persi sgaunet e .6 a i un clur, L

rai son, gue je ne suis pas AUn objet que | d6on

Contre toute attente, l e silence et |
pas entra n® | 6ali ®nation totale de Rama
| 6avai't pl ong®e dans | e d®sespoir, l e d
ni ant tout di aleodg®ceo,uvirli r | dienvbiotheheur r o
| 6®critur e, |l a confidence cach®e dans u
pens®e qui se | aisse errer, ad gr® des s
m° me , tout en se racontant © un autre.

I McElaneyJ o h n s o rEpistolary Friendship: La prise de paroleMmar i ama B®©6 s
Une si longue lette@ Research in African Literaturego. 30. 2/ 1999,.417.
2B ©, opcit,p. 26.
3 Ibidem,p. 109.
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(D) £ECRI RE LE CORAXRA MORUS DRFARTEMI O
CRUZ DE CARLOS FUENTES

WRITING AND DESCRIBING THE CONFINED BODY IN THE
DEATH OF ARTEMIO CRUZ BY CARLOS FUENTES

(D) EL CUERPO ESCRIBIR ENCLAUSTRADO ENLA MUERTE
DE ARTEMIO CRUZ DE CARLOS FUENTES

Diana-Adriana LEFTER *

R®s um®

Notre travail propose udreée alpprolchwes tdresst inoann i -
dans le romarLa Muerte de Artemio Cryzde Carlos Fuentes. Nous faisons done
analyse de | a repr @s ednet altéi®tnate td ed ec |laau sntarartatoino d
rendrecomptedea repr ®sentation, nNnous nous arr°tons sul
symbol es qui renvoient au concept doéisol ement ol
doul eur , Il a m®moiordea | ilta® ahleambarrer.atlianmnous i nt®
fragment s narr ®s " I a premi re personne, pui s
autodi ®g®ti que, enferm®, claustr® dans un pr ®sen

Motsc | ®sc | austration, coatlors, doul eur, m®moire,

Abstract

Our work proposes an approach of the ways of "telling" the confinement in the
novelLa Muerte de Artemio Crysdy Carlos Fuentes. So, our goal is amalysis of the
representation and the narration of the state of confinement of the bodyder to
analyse the representation, we focus on the images, the themes and the symbols that
refer to the concept of isolation or confinement : the sick body, the pain, the memory,
the bedroom. The narrative modality interests us in the fragments edriatthe first
person, since the narrator is an autodiegetical one, locked up, cloistered in a present
intertwined with an obsessive past.

Keywords. confinement, body, pain, memory, narration

Resumen
Nuestra ponencia propone un enfoque de las formred&ldcir" la clausura en
la novelalLa Muerte de Artemio Cryzde Carlos Fuentes. Lo que hacemos es un

" diana_lefter@hotmail.com Uni versit® de Pitesti, Roumani e.
126


mailto:diana_lefter@hotmail.com

an8lisis de |l a representaci-n y de |l a narraci-n

Para habl ar de |l a representacitemasylosos centr amo:
s2mbolos que se refieren al concepto de ai sl amie
el dolor, la memoria, el dormitorio. La modalidad narrativa nos interesa en los
fragmentos narrados en pri mer a pdegescoona, ya que S
encerrado, claustrado en un presente entrelazado con un pasado obsesivo.
Palabrasclavec | austraci -n, cuerpo., dolor, memori a,
L a Mor t doAedst®mil @uICr Wz s romans i con
mexi cai n Carl os Fuent e doom hispana e f ondame
am®ricain, ce r®cit structur® sur trois
vitesses narratives et par trois voix harratives, propose une Vvision
r ®t rospective, au seui l diefils deala mor t |, de
chingada r ®v o le,ccaudilon nmo mme dbéaffaires inter:t
nous semble tr s int®ressant doobserver
personnage de | 6®t at de | ibert® - cel ui
perte de tous |l es attributs:l@de ce qui

possession sensorielle des choses.

Ce que nous proposons, par cette approche du roman de Fuentes,
cbest une 8aeapl®sentdat iloan et de |l a narr
claustration du corps.

Lorsqgue nous parl ons de repr ®sent at

not amment | es i mages, |l es actwualisati on:¢
renvoient au c:dencergspblade qijdévier®d prisog de®

| 6°tre et du raisonnement, l a chambre q
pour enfer mer, |lé&° tntRMopr rries ogruni etri entun h®
v®cu auxquel s il ne peut plus ®chapper,
statut de simple carcasse contraignante
i nt ®r e s s eet MO alloesnmeus en tenir aux treize fragments

narr ®s " | a premi re personne, pui squbd
autodi ®g®ti que, enf er m®, claustr® dans

obs®dant
Les repr®sentations de | a claustratio

Dans |l e temps dildcaps®aldddemnad Al @a® mor t
Cruz cevient la prison la plus atroce et la plus oppressive. Ce corps
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moribond est un chronotope espace d®l i mit® des percep
exacerb®es rencontrant un temps dil at®
moment s pr ®chay que peesar peh erp®. Agota pensar

en el cuerpo. El propio cuerpo. El cuerpo unido. Cansa. No se gfensa

La finitude spatiald car | e corps ed$tencontrea t ® et opp
finitude du temps, car ce corps qui ne bouge presque plus et qui est
ressenti commaein m®cani sme dysfonctionnel anno
doncded temporalit ® -lranotope deeent dédhelacor ps
rencontre doéun pr ®sent i mit® et di |l at G
fragmentaire.
Les deux forces qui animent ce corps malade Isotduleur et la
me®moi r e. La premi r eespace, rtahdis qeenip t e du CQ
deuxi me est | a -teaps.i festation du corps
La doul eur fait accro tre | a percepti

non pas seulement comme un espace claustral, mais aussieclam

somme dysfonctionnelle des organes qui le composent. En fait, le corps

comme tout ndédest plus pr®sent, mai s il
déborganes, dont | e seul ® ®ment | i ant es
¢cNo puedo, no ,peludeldrane dobla la eihtured 2

¢ Mueca. Mueca. Mueca. Soy est mueca que nada tiene que ver con la

vejez o el dolog*. Mais,siau d®but | a doul eur est per -
comme ennemi du corps, el l e se fait p e
nouvelilte® rd@alcor ps mour ant, seul signe
dans | 6espace: carc®ral du corps

Yo dejo que hagan, yo no puedo pensar ni desgarme
acostumbro a este dolornada puede durar eternamente sin
convertirse en costumbreel dolor que sientalebajo de la costillas,
alrederor del ombligo, en los intestinos, ya es mi dolor, un dolor que

roe’
1 Nous entendons le concept dhronotoped a n s I e sens instaur ® par
notammenta comr ®1 ati on essentidlelmpodes srappdd s qupeat | e
assimil ®e par [Bre l¢ddtt®@ga@arniue el itt®raire de |l a fc

Bakhtine, M.Est h®t i que e t,Gdlim®dbParis,2978 u 237.0 ma n
2 Fuentes, Cl.a Muete de Artemio CruzAnayaMuchnik, Madrid, 1994, p. 5.
3 Fuentes, Cp. cit p. 6.
4 lbidem p. 4.
5 lbidem,p. 57.
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Dans | es moments de | 6agoni e, l e solL
une ®chlapmpateni rqaue Ffiem ame®pnioii vwiet &,i gerif er me 1

dans un pawts® Ilqus °nter epechang® et qui h an
par |l es trois images r®currentes et qui
imageclare cel l e de Regina, |l a plus pr®sent e
de Lorenzo, l e fils mosetlasedleqael | e de C
retrouve un correspondant dans | e pr ®ser
l aquel l e il nNndo®prouve presque que de | a
Pendant |l es douze heures ddagoni e doArt
sommes devant un traitemempddetaempor el di f f ®r e
conscience, l e temps des derniers instants d

lutte pour ne pas perdre la conscierice.

Le pass® revient comme des ®cl airs d
doul eur et par | dapproche iemrsndenente de |
son pass® r®vol uti on ocaadlle, eeux desonx de son

mariage difficile avec Catalina, mais ce sont surtout les deux images qui
d®f i ni ssent sa masculRegitm®a,etqusionr enpa c®hs

| 6amour sensueperde.t Lorenzo, | e fils
Ces souvenirs viennent contrebalancer, selon nous, la perte de la

force virile que Artemio per-oit de mai
i nsiste, pl us dobune fois. Le moribond
perception de son oforeeaflasguesinerke &Ere | d®pour v
fait, cbest | e premier organe quoil ®vogq
du corps |l e membre sexuel d®vitalis® | 6dannu
comme machoe t comme p re. Or , |l es deux i madg
justement celle qui d®f i ni ssent ces deux ct't ®s
Cruz: Regina est | a femme qui avait exalt

lcintento de rechazar el deéc gsvd dEimedb Hgi,§ndose e
narrativo enLa Muerte de Artemio Cruz n Thesaursé, t omo XXXI , no. 2/ 1976
304).
2 Luis Gamallo, M. O., M.L e montage narratif dans fALa muerte
Carlos Fuentes n Mogniaée , no. 14/2008, p. 362.
ScMe despierta el contacto de ese olkg eto frz o c
puede orinar involontariamendqd p . @t)ra ¢cvez ese artefacto frz2o.
mi embro muerto col o€ admw.(Fednied Bop.ltin.ca met 81 i c a
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incontrtl abl e, | 6amour <charnel par exce
cel ui qui aur ait d ¥hingadantp rse ilsa ul idpnu®e d
mari age officiel, contrairement °~ son p
social de Artemio, | 6autre facette de so
Regina est |l a figure f®mMinine qui | e
Dans | 6agonie dOArt emiloavatlfadtdomdege de cett
| 6amour tot al SsOPcdwaid®hut gradeset | eene s b U
beaut® et de | eur grand amour, ensuite
femme et tr s nettement | a: g@lmnde passi
t uv e tewyen?, toda lmque se compray todo lo que no se compra,
tuve a Regina, me oyen, am® a Regina, se
am- sin dinero, me si @wuBnfin,Regmaesdi o | a Vi c
l' e nom québi l appell e mBmart IRagind,or ce de | &
mu®rete de nuewo para que yo Viva
Léautre image r®currente est celle du
la masculinit® perdue de Artemio. Lorenz
|l ign®e de | a virilit ®eta@dntledsouvemio uv oi r , [
sbactualise dans un refrain3ra&p® ® de m
trav®s de su hijo, Artemio vive |l a real/@
todo aquell o que | a ambi €in-rf alie¢, obloi gnag
du fils est plus floue que celle de Regina Lor enzo ndest pas ®vc
|l es sensations per-ues dans | e pass®, m
et par | a douleur de | a s®paration.
Artemio Cruz estoncun homme cl| a®@moe®edans | a
traverslediscur s , i cherche une | i b®ration et
exi stence. En fait, il doli i mm®cioantpe te®,d
qgui signifie appr®hension, compr ®hensi o
corporelle, qui devient douloureuse, honteusetra@nante, faisant le
temps se dilatervient ensuite la profondeur, le seusonsci ent , d®si gn
par le TU et qui instaure une certaine distance et objectivation et, enfin,
|l e niveau du v®cu, racont® " |l a troisi
1 lbidem p. 59.
2 lbidem p. 134.
S3¢cEsa mafana | o eGrmamoandddaocarcabaglt da.

4 Da Silva, M. A.,Memoria del deseo y deseo de la memorida@Muerte de Artemio
Cruz (en ligne sur webs.ucm.es/info/especulo/numero22).
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lointainemai s qui explique | 6homme pr ®sent, I

de | 6 e rchigadaed des exploiits r®volutionnair
Los fragmentos en primera persona figuran la experiencia
i mperfecta de | a muerte propia. [ é] Al con
terccrapesona cubren |'a mayor parte de |l a narraci
de una memoria an-nima hablando desde el sen
el discurso inconciente del Otro, como un recordar sin reposo. A
medi o camino, una voz [ é] elensubconscient e,
futurol!

Artemio s e d®f i ni t cComme : Ban °tre s en
f

l'i beda®s | 6amour , dans | e monde des a
r®vol utiaoawnaiat r®s® construite par |l a per
direct, I mm®dil &®atobj e¢ensd®siiel®, avec

aQui ®n tendr8&8 |l a honradez de decir, como

mi Yanico amor ha sido |l a posesi-n de |l as cos

Eso es | o que quiero. La s8&8bana que acaricio

ahora pasa frente a mis 0jés.

Cecorps passe de | 6®t at de | ibert®
moment oY% | a mal adie i nt Artemiowipt cette c
avec difficult®, souvent i a | es yeux
ne peut plus touch&r Les yeux se mainti@ent volontairement clos,
comme signe ®vident de | a d®cision nette
pour se s®parer déun monde qudil resse
d®pourvu de ses deux grandsPuedemour s, Reg

salir del cuerpo tantoomo el propio cuerpo puede recibir de la mirada,
de la caricia ajena’.

La claustration dans | e propre corps
| 6espace. Mal ade, Artemi o est prisonni e

! Fouques, B.[El espacio orfico de la Novela eha Muerte de Artemio Cruz in

¢ Revista ibero ameramae , vol . XLI, no. 91, 1976, p. 245.

2 Fuentes, Cgp. cit, p. 68.

ScPermanezco con | os ojor?écerpr.Maamsgolosa Podr ® esclL
ojos cerradog ( p;. L& é&sducho conlosojoscerragdos (p. 57) .

4 Fuentes, Cop. cit, p. 110.
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corps oppressif, mais aussi dans un espaced i | per-o0it comme ®t:t

|l a chambre, | 6ambul ance, | e corridor de
La chambre I ui appara’t cC omme priso
attrap®. De plus, ce nodest pas | a chambr
il vivait avec Lilia, son amante, mais une chambre qui portait les faux
signes de sa pr®sence, dans | a r ®sidence
Les meubl es, |l es objets, I €atalinp,r ®sences n
Teresa, Gloria sont ressenties comme hostileseet Imor i bond so6y sen
enfer m®. Léair m°me de cette chambre ®tr
obsessivement sa demandeépoquud ogu ef alsGsaei rou
frais p®n tre dans |l a pi ce. Mai s, cett

Artemio demeure onnier de la haine bienveillante de sa famille
officielle.

La narration de la claustration

Comme nous | 6avons d® "~ mentionn®, ce
VOi X narratives, correspondant, l eur t
comporte treizechapt res / parties narr®(e)s ° | a
agit, selon |l a plupart des <critiques, d
heures de | 0exi $tenmcet drdipAs t@mi oagECparza’ t
®gal e mesure comme dil at®asesPpriaeasdi f e
irruption de mani re fulgurante et par |
m° me dire que, dans cebl desaGagitpadui ¢ ®u

existentiel, autrement dit de la conscience du protagoniste et son
monol ogueé&int®rieur

Cette nmeriditevd, i' t ® a premi entendugper sonne,
c o mmecomglejo de actitudes emocionales e intelectuafesst

1¢d Abran la ventana.
0 No, no. Puedes resfriarte y complicarlo t@do
°¢cYo, el viejo moribundo, percibe | os procesos fi
de vista interioé  ( Ha z a iCarles8Fuentéds.: tiempo, espacio y personajes del
mundo de la novela y de la novela del muhdo Caga de tiempé r evi sta de cul tura
de la Universidad Autonoma Metropolitana, Mexico, jtdigosto 2001, p. 73.)
3 Luis Gamallo, M. O.L e mon't age narratif dans fALa muerte ¢
Carlos Fuente$ nMogniaé, no. 14/2008, p. 355.
4Vidal, H., EI modo narrativo erLa Muerte de Artemio Cruz n Thesaurug , t omo
XXXI, no. 2/1976, p. 302.
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porteuse dé®t at de cl austration et doéisol emen
de | a narratio
0

I
n
®t at de |l a plus profonde

|l a premi ré personne,
|l 6°tre dans |
l a mort, eteaelkhd papbpcesgqoede | a narraci
posibilita | a percepci-n del mundo demo:

consigo mismo, para los @®najes, acciones y espacios que representa,
y para el receptor ficticie'.

La narration homodi ®g®ti que et autodi
douze parties ®vogu®es est essentiel |l e
moment an®es et des e@rsonnagearrateus Laobsessi fs
claustration sdéy manifeste en ce que | e
soO®vader de | a T lamplupard denseseobseratiopsor el | e
portent sur | 6®tat d®gr ad®i cguison corps
emp°cheeurdggaillGouverture dei et a perspec
do®chapper ° gquel ques :=xloidelafemmes obsessi.
quaoi l a ai mBPe |l e pl d¥s °etrecaslomi h®witils .
la narration: deai e®Pp®iintd®FT@ahiquie ®woqpue |
mor t de Lorenzo, l a travers®e de |l a ri
do®vasilies demandes de faire ouvrir | a fe

De cett elaMuerte derAeemioCrizs | a refl exi - n,
di scurrir de | a c onopatdeemsojetaqudesél el acto
prototipo de | as mitolog2as y s2mbol os ¢

colectivo de los mexicano&®

Voi l~ donc gue | a claustration et |
r®currehaeModangs 6,ArQuedmilo Ldasqmuisse des tt
renvoient " T laanaladie anvabdante agui itransforme le
corps en prison, la douleur qui bloque toute autre perception qui ne soit
strictement corporelle, l a m®moire qui
pass®, | a ¢ h a mbanger etqconiraigeasttsurtews gvecdae  ®t r

fen°tre quobdon Teonp°addel @adomodmail i t ® narr at

1vVidal, H, El modo narrativo erLa Muerte de Artemio Cruz n Thesaurug |, t omo
XXXI, no. 2/1976, p. 303.
2Rui z P@raeznacli..,n s ¢ Muerte Heu Agtentioeuy la nueva

legalidad de la novela total nAlpghae, no. 48/2019, p. 239.
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premi re personne, dans | es fragment su
arr °t ®s, | 6uni vers claustral est constr .t
et findement de la mort du personnaggrrateur.

Texte de r ®f ®rence
Fuentes, Cl.a Muerte de Artemio CryAnayaMuchnik, Madrid, 1994
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MULTIFORMITE DU CONFINEMENT
DANS LA LI TTERATURE | SSUE DE LO6I MMI GR
MAGHREBINE

CONSISTENCY OF CONTAINMENT
IN THE LITERATURE FROM NORTH AFRICAN IMMIGRATION

COERENZA DEL CONTENIMENTO
NELLA LETTERATURA DELL'IMMIGRAZIONE
NORDAFRICANA

loana MARCU"

R®s um®

Ar r i vVF&sa necne , l es i mmi gr ®s doéowictimgsé ne maghr ®bi r
déun confinement mul tifor me. Tout dbéabord, gue
®t ® ®conomigues ou po)lenfigum®s ( &Jiesxd(lsres rced s onuwre n-
bidonville ou &8 banl i eue, l e camp de transit) déo%n il
physi guement et p s y ¢ h odomfigemenu spatiedn t a Easmuit e, ce
c 0 n s ®q u ecomfirementnidergitaire et social . En d®pit de Il eur nai ss.
France, les enfants des immi®s maghr ®bi ns ne peuvent pas se dof
h®rit®e de | eurs parents, d 6 evxengu” nde®gd d U keluement s
0 Yailleurseé si gni f iusautre paye Eloa g§p &rei)p ho®ur idee tra’  tre. En
outre, ils ne sesent ent ni total ement fran-ai s, ni tot a
complique encore plus leur (re)construction ide
r®serv® en France, | 060®tat de tristesse d¥% ~ |'®I
pourlesinimi gr ®s de | a pr e oohfinement tgnPoré:r ait li ® ns @au tco
enferment dans un pass® qubéils ne veulent ou ne
pas capables de se d®faire et quobéils ont du mal
contrb ut i on, nous nous proposons ddéanalyser | es di
dont |l es r®percussions sur | es individus sont o
des romandls disent que je suis une beurdtt®93) de Soraya NinMon p ~ r ld , ce har

(2003) de Dalila Kerchouche &tohand le hark{2003) de Hadjila Kemoum.

"joana.marcu@® vt . r o, Uni versit® de | 60uest de Ti mi koar
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Motsc | ®s i mmi gr ®s , har ki, confinement, banlieu
(re)construction identitaire

Abstract
Arriving in France, immigrants of North African origin becomeéctims” of a
multifaceted confinement. First of all, whether they chose to leave the village for
economic or political reasons, they find themselves (") locked up" irplaces (the
slum or the suburbs, transit camp) from where they and their descenifitzohtg
di fficult to escape physically and psychol ogi ca
results in an fAidentity confinemento. Despite th
African immigrants cannot get rid of the doubly stigmatized exogenonditionm
(individual "from elsewhere", where "elsewhere" means both "another country" and "
the peripheryd) or traitor they inherited from t
completely French, nor completely North African, which further compbcabeir
identity (re) construction. Finally, the reception which was reserved for them in France,
the state of sadness due to the remoteness of the native country, all this leads to
immigrants of the first generation a "temporal confinement": they-esalbse
themselves in a past which they do not want or cannot forget, which they are not able to
get rid of and which they find it difficult to transmit to their children. In our
contribution, we propose to analyze these different faces of this confinemesg wh
repercussions on individuals are mostly devastating from the ndselisent que je
suis une beurettd1993) by Soraya NiniMon p r e, (2003 by HDalitak i
Kerchouche andlohand le hark{2003) by Hadjila Kemoum.
Keywords: immigrants, harki, cfinement, suburbs, transit camp, past,
identity (re) construction

Riassunto
Arrivando in Francia, gli immigrati di origine nordafricana diventano
"vittime" di un confinamento sfaccettato. Innanzitutto, sia che abbiano scelto di lasciare
il villaggio per motivi economici sia per motivi politici, si trovano (") rinchiusi” in non
luoghi (lo slum o la periferia, il campo di transito) da dove loro ed i loro discendenti
hanno difficolt? a fuggire/ scappare fisicamente
"“confnrame nt o spazi al e S i traduce in un "confinamen:
nascita in Francia, i bambini degli immigrati nordafricani non possono liberarsi dalla
condizione esogena doppiamente stigmatizzata (individuo "da altrove", dove "altrove"
significa sia "un altro paese" che " la periferia ") o traditore ereditato dai genitori.

Il noltre, non si sentono completamente francesi,
complica ulteriormente | a l oro (ri) costruzion
riservata a loro in Francia, lo stato di tristezza dovuto alla lontananza del paese natale,

tutto ci , porta agl. i mmi gr at.i dell a prima gener

chiudono da soli in un passato che non vogliono 0 non possono dimenticanendic

sono in grado di liberarsi e che reputano difficilmente da trasmettere ai loro figli. Nel

nostro contributo, ci proponiamo di analizzare questi diversi volti di questo
confinamento | e cui conseguenze sdoglaii individui
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romanzills disent que je suis une beurefl®93) di Soraya NinlMon p r e, ce harki
(2003) di Dalila Kerchouche Blohand le hark{2003) di Hadjila Kemoum.
Parole chiave: immigrati, harki, confinamento, periferia, campo di transito,

passato, idemtt © (ri ). costruzione

Introduction

Depui s pl usi eurs nconfinemeng ®j € st | e mo t
omni pr ®s ent dans :lapopdatian deotel ouselpay®d i at i que
se tr ooonfieemene © omme mesure contre |l a pro
pand®minecusdi t de rester chez nous, de res
prot ®ger contre | es cons®quences noci Vves

| e t eonfimemegeé est vu dans une perspective
c°tre eodBhneB®uUn certainfy mensdmoetiret devi ent
Tl eadbeipr ®seriMerest i nt® r essant doéobser\
ce vocable peut rapi dement se pervertir
antith®tliagure®cl usi on est al or s envi sag®

involontairedansde | i mi tes bien ®troites, cComme
dans un espace <c¢l os, comme une perte ¢
(mobilit®, socialisation), comme une mi
consid re comme ind®sirable.

Cet huis c¢clos ~° owarnaet m°emer @plrl@hgeintsiil
devient souvent une sour ce doéinspirat.i
sbagisse de |l a repr®sentation des diff ®r
(mur s ou fronti res infranchissabl es, (
carc®r adnt iettai.Ne (® ranget ®, exotisme, h
ou tempor el (annul ation de | 6®coul ement
sanctification dodéun pass® r®vol u, etc.)
monde rendent compt e wmoddma dedvivie f i cul t ® d
claustr ®, i sol ® ou s®questr® et des C
physiques et sociales dbébune vie men®e
' imites visibles ou invisibles qudon ne
mal sai n se mani feepkln extra@gytael ennemtngue s ur
maintien de telle ou tellldati®wme utett®
canonigugpour des rai sons souvéemmgi bomastifi ®
Cp®ri phk®rdieggue®cri vains, inobservation des

Dans | e cas de |l a |litt®rature i ssue

obj et de notre r echeonnbmentseniblea unpr obl ®mat i
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veritabl e l ei t moti v. Apr s avoir dans

| 6enf er mement du corpus | -topos ®r ai r e I n
institutionnel, nous nous int®resserons

confinement spatial, identitaire et temporel dans les romfmdgsent que

je suis une beurett¢1993) de Soraya Nini Mon p~ rP@Q03)ce har ki

de Dalila Kerchouche dvlohard le hark? (2003) de Hadjila Kemoum.

Conf i ne me fiogpos theimt®nneél 6 a

Situ®s 7 la rendoérmrtrcealdeareedx aodlai 8ee
habitent de par |l eur nai ssance dans | 6H
Toulon; Dalila Kerchouche vienttamonde dans un camp de harkis du
SudlOuest de | a France, etc.) et |l a cul tu
leurs parent§ | ®crivains issus de | 6i mmigrat
ma | ) t uver une place convenabl e dans:s
Lettres.En 2 4, Khalid Zekr.i di sait © propo
individus sOappar ent arsdciale et gpatiddé doubl e ma
qguodi l sodgittt dd@tmeecdonté* dAlecGhe sai't gu
Hargreaves, quant ° lwui, 11 d®cl arait

es
ro
00

La litt ®r at ur e i ssue de | 6i mmigration ma g h
| i fi ®e theurel, i tets®r astnurcemrus particuli remen
®signer et 7" classer. 1 nébexi ste aucun
|l esquel s | e corpus atei oh®&f i qu Giali t n
iendrait de | ui appliquer, ni sur ses
®r aires mieux reconnus (fran-ais, al
etient des contacts plus ou moins ®tr

qu

a
d
r
n
t
t

® — O T
>S5 70 o

v
t
r

La critique |litt®ral ®gi miemefrai ¢cespapr dpaos
i nt ®gr ant |l es productions | itt®raires d

1Dor ®navant

d®sign® Suil vwiaide mWwm®i gl ¢e DISB page.
Dor ®navant d®sign® ~ | 6aide du sigle PH, Sui vi
SDor ®navant d®sign® | 6ai de du sigle MH, Sui vi
4Zekri, K., ¢ "£crivains issus de EOi mmi gration
Notre Librairie. RevuenAti®l655I ¢til @eatut®s dut S@®da

juillet-d ®c embr e, p. 62.
SHargreavekit tA®r a&t.aujinkece t' tBemat'ur e di Frontiera = L
Fr ont avoi Xl @s2 , c Litt Ghinat umteractionsagtirelled et

M®di terr ap®. &, 2002,
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maghr ®bine soit dans 1 sotdadséem@mmp i tt ®r ai r
litt®rair Boabhcadmpmend e CJS(@mimgue | i tt ®r air

nous privi®gi ons) 0 u , | ubrdérgroaindfdraanné?. Mgiis ssi

| es institutions i tt®raires adoptent (
pr®f rent ce confinement esesp ®erideai ns
"no manods | and" en maRgooed’ keeautputsout es | es
guant ° eux, demandent (toujours) qubon
gudon passe outre une | ecture purement
not amment romanesques afin de d®gager
| it t;®@esdewxd ®mar ches | eur permettraient de
dé®crivains tout court.

Cette privation de | ocalisation pr ®ci
amplifi®e par une d®faillance quant " I
regi stre | it thi@rRe lectear cannaisseu ouaapprenti se
Voir, entre aultesesi, ntMerbtairckns iBnt,erccul turell es di
margee , linsani yat. Revue al g®rienne ,a°d@nt hropol ogi e
¢cR®al at®esuyur s et repr ®sentat i2@ddided, A.Ld oc al en Al g
litt®rature de jeunesse migrante :Er®cits dbéim
L6Har mat t an; Toumkhippensq,P .2l0al¢3l i tt ®r at ure beure un ¢

b our sWired 6Aficalturesr5, f ®vrier, 1998, etc.
2Voir, par exdemplte®r abawesers Jrangcophones du monde
"beur"é , Romania¢ n° 90, P trimestre 2003, p. -8; Chaulet Achour, C.,
¢cR®f Il exi ons powr aune fhrancop@doheodomhmamisanati omal e
faite au coll oque i nt er-Genbbled@nldd makse010,6 Uni ver si t ®

Perspectives europ®ennes ,kte.s ®tudes | itt®raires
SVoir, not amment , Hargr é 8eeas , Letteraturdsdi, ¢ Litt®ra
Frontiera = Litt®&dadluras Er drttal®r arteus e maghr ®b
interactions culturel | es253¢darilldd®ald aler r@n®ec¢c eéla200
l'itt®rature des Maghr ®b i nan ofprhaomcecsp h:on@ ®f iet p aduers
canon |itt®raire national HbeilzoanBr aftagerr ®b i shes | 6.
52, ¢ La Francophonie arabe : Pour wune approche
2005, pp. 13a38; MdarhriAl ao ui Jle réman dams a litt®rature "beur e
probl ®mati ques t h®matiingu@isuleitaneas tThoRsta gRiedi ni s, F

Bousta et Giovanni Saverio Santangelo (d.p i X mar ocai,nePsal cca me§ge ®ai r
Palumbo, 2001, gl45160, etc.

4Lachmet Une Rompos gt e de | undér gAonumdl iftreandai s

| 6 ®mi gmaes 1L98Q . 26.

5 Hargreaves, A. G.et GaiBui no un e, Intrdduchbng, Expressions

maghr &bdlines?,-delU " 1declAulitt®rature "beur"™ 2?2 Nou
approck s critiques e, ®t® 2008, p. 5.
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| ai sse souvent tenter par un d®chi ffr:
produites par |l es ®crivains issus de | 06
recherche notamment des ® ®ments biogr a
i nge®ds faciles ° Juxtaposer ~ la vie r0d
populaires, trafic, violence, grands ensembles, racisme, etc.). La
cons®quence de cette d®mar che est | 0 a
sociologique © ce corpse n®csamant adpl ULt
marge qui mettent ) |l 6honneur un espac
banl i eue, mai s ®gal ement l e camp de tr a
souvent en rupture avec |l a norme. On ne
retrouver les romanks disentque je suis une beuret{#993) de Soraya
Nini et Ma part de Gauloisd e Magyd Cher fi (2016) ran
col | e8dciologigé cddune biblioth que universit.
Outre le statutentrfesd eux des ®crivains issus de
maghr ®bi ne mént Magar ®bi ns, ni compl ten
banli eue en tant quobespace |itt®raire de
en copi e fid |e de | a | angue de | a r
confinement de ce corpus hors normes dans une postio@gae.
Longt emps aphasique, | 6espace urbain p «

grands ensembles et 0% est entass®e dep

popul ati on déorigi veieg@ntiagrr ®¢ esdeaiué eur
intranger s sden servent eawammel usva erse de
romanesques. Ces ®crivains connai ssent
suburbain ils y sont n®s et ils y ont v®cu

grisaille des i mmeubles, asphyxi ®s par d
discriminations ils ne doiventdoc pas fabriquer un unive
®voluer des per siloleunsffteds regardar gutoora u x

déeux et de narrativiser |leur cit®, | eu
®cri vai ns au t-teratoires. Pbw celgei wst de lat langue
do®criture, |l es auteurs intrangers ne d
une | angue artificielle, car Ils d®ti e
c®pi&€®een rupture avec | e canon, dont | a
l e | exi que e ncshmieeauk etre@stresue langue.usi eur

'!Par contre, les romans de Fapuza Gu ne sont rang
coll ecttbob®r gt btrre fran-ai se
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Difficult® de bien situer | e corpus |
maghr ®bi ne, narrativisation déun espace
l'itt®raire, empl oi doune | angue h®t ®r oc
attributs (voie m° imer ®g ¥ lgua partici@st au manque de
reconnaissance institutionnelle du corpus intranger. Il arrive rarement que
|l es Tuvres l itt®rairesder bduidteauxi pme I
g®n ®reatjoni ssent ddéune v ®r ittdesb | e appr ®«
institutions | it t@eorgettd pewsh| iE&X ceempt B9 8 G praor
Farida Belghoul , cdodnisu Wdr®a ®d ec olmane | il tet &rhaet
intranger s, ayant re-u doailleurs Il e Pr
peu doéTuvres r opnaarn edseqsu e®&c rsiivgani®ess n ®s e n
des famill es-afi mmitgir®es omotr dre-u des app

part de |l a critiqgue. CObeMapaide cas, par
Gauloisde Magyd Cherfi, ancien parolier du groupe Zebda, retenu dans
| a prelestadu Prix Goncourt 2016.

Mal gr® cet enfermement quasi constant
des ®crivains issus de | 6i mmigration ma
litt®rateseia@dividus de |l a deuxi me g®n(
quarante a s , pris |l a parole pour dire |l eur
communaut ® et ddune g®n ®r ati on dont I

invariablement leconfinement dans un espace marginal,
d®pl ac® p acentra(la lpaplieue bu leacamp de transigns

une i dentit® probl ®mati que, dans un pas:
sui t, nous nous proposons doéidentifier
captdamg ®t roi s romans appartenant ~ des
m° me avent ur e ehtaquiohticheiki de qitteelsur bfed, r

de traverser | a mer ° |l a recherche do6un
t emps, ont connu un parcours diff ®rent
ctoxi-ci E®9s. d®p®ri ssement dansdesdies camps
i mMmmenses prisons). Déun c¢ct!'t ®, i y a So
doéi mmi gr ®s al g®ri ens, ayant qgui tt® | e
®conomi qeulelse met ~° | 6 hlledisergquejesuBsBns son r o
une beuretté 6 espace subumbhiar gei | oexiesterdae
gue | es i mmigr®s et |l eurs descendants vy
Dalila Kerchouche et Hadjila Kemoum, n®:

!Begag, A. et Chaouite, A5, cart s ,®aisd e mtui tS@ yp.105. Pari s, 1990
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dont les parents, anciens harkis, ont fui leur terre natale pour des raisons
politique s , afin de prot ®g;edansMoan vpi er ede cleeur s
harki et Mohand le harki | es deux ®ksupplieiemlas di sent
rage de | eurs parents [en fixant] l e d®
qguodil s connai ssent Verpei des h ®Mampe g e
fragmentaireseéede |l eurs g®niteurs

Confinement spatial

Figures dunortlieu, t el gue Marc Aug® | 6envi sa
espace d®pourvu doi derftlabanBeueetdee r el at i on
camp de transitle par leur situatioe x cent ri que par rapport

ville dont il's sont s®par ®s par des froc
franchissabl es, voire m°me infranchissal
barbel ®s, etc.) ou par des distances pl
mi nutes en RER, plus de temps en Vvoiture
une vie sous | e signe de | 6ali ®nation, d
Pour Sami a, | dsdi®antguereesuisdune beucetiea n
de Soraya Nini, |l e quartieel ®% el l e ha
¢ Paradi , néa rien doéun jardin merveill eux
d®mi urge bi dneai lalua ®Ramdise r bianéj eusarcd est
recouvert de gris, couleur de |l a salet®,
| 6al t:®cagtd grsoani | | e qui recouer g DS8s tour s
176xp0ut [Vy] est gris avec des traces dbo
gue tous | es chiens de | a ville se sont
haut de chaque tour et auwenmebesat slueur p
nouse ( DSB, 47) . Si | 6on combine |l a c¢cl*tu
envi sag® cjadmntose u g u g efuse aux intr

se r
ouvrant ses portes | orsque | es d®voy®s
entend la couleugrise on se trave devant un espace do®l
ceinturant dont | es habitants ne peuvent
i s 6 a gParadis thérdigne ¢( DSB,dd 223 emi¢ DSBe

139) ,Paradis foieue 0% t machee ecCDSB, futulb) , un ¢

Mar cu,Desl"noal i @ ux" aux "lieux de m®moire" dans |
immigrationsé , Annal es de | 6Uni aenm®ietl R0, . RADr ai ov a
2Voir AuNp@ L i eM.Xx,. I ntroduction ° une ®unthropol ogi e

du Seuil, Pas, 1992.
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de Paadise
interdictionse
trouve

5@a) et @néde cParadi s avec t
B)u RPargdis 0% en gui se
S B pun Py impe ( DSB, 187),

aYyi s cde |dé ilanconmdri®r ance et
séa Bdsk!, c el ePsa r@tdriasn gce r s , I
u x ui nodébappartiennent pas ~ | a c

- Bonjour! Tu habites ici?

- Oui, bonjour! Pourquoi, ?2a ne se voit pas

- Cela devrait s&oir ? me demande la dame.

-Ben oui, mo i guand je vous ai VUSsS arrive
remarqu® que vous ndhabitez pas au Paradi
dehors, ils |l e voient tout de suite, eux a
-Et ¢ 6 e dgehorsg u p DIP ¢

-Cbest |l es autresé Je ne sais pas, moi ,
Pourtant, cbest pas ®crit sur notre front
-Nous sommes venus faire un reportage pour
allons fil mer la cit® pomment montrer ce que
vous vivez. (DSB-920)

Soi l est diffinmuisé edelel drbanhieué eaficn d

vers doébautres horizons, il est tout auss

gueprofane m®c onnai sseu-viledes | ois de | a vile
Chez Soraya Nin , ce noest pas seul ement | e

fronti res invisibles de faebbhalcetu® puet

f orme @dobusen ¢sé& nosamngeatpdui lesjeunes filles, le

d®pl acement en ¢g®n®&rradu & deukGBtesntt e . Dans ¢

circul er ' i brement (1l peut m° me parfoi
rendre dans une autre vile) en r evanche, Samia et ses
contraintes 7 un d®pl acement beaucoup p

bi en d®I i rRlcle-®ason) aaaui faibqoe le Paradis devienne
unec i t ® s,anfsern m®al.e

'Durmelat, S,Fi cti ons de | O0beut ®gdraatpoolni.t ijwemaodte | a m®n
LéHar matt anp.158Bari s, 2008
2Salvayre,L.L es bel, | ®ds©Omaeu Seuil / Verticales, Paris,
SBegag, FrAonticres g®ograpesqusesi atkeswadans | es ¢
banlieuee inAnnal es devoGELD g6 2D hi &@n,p.@E. 2002
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Dans | Momr ®pi t e, de Dealila Keachdidhe, ce

confinement spati al est doautant pl us |
sortie des camps de transit sont fermementtdnt®es par | es aut ori
par | es responsables (militaires) dont |
demeurants dans wun ®tat humiliant conti:
de |l es transformer en individus il |l ®giti
Les parents de Dalila Kerchouche, "

dans son r®cit, arrivent en France =~ | a
| 6 Al g®ri e pour delerpisehsampoil éeni sguppl ®t
fran-aise pendant etlsa fefueearaigeent ¢th6 Al g ®r i e,
vengeance du Front de Lib®ration Nati ol
fran-aise quitte | e pays et Ld néy a pl
Sidi Brahim immense cargo de marchandises ( PH, 40) l es emm 1
vers une | ibetUn® d:orsorapuév@s ) Mar sei |l
l eurs familles sont install ®s dans un h
mar chandi ses, avant do°tre enfin escort @
les fait monter dans des trains de marchandises qui les traamgpoats

l eur nouvelle vie. Dans cette nouvell e

plupart du temps comme des individud j et s susceptibles |
enf er m®s dlainesu,undoérfdamre d®pourvus du dro

| 6®ducation, ° une vie digne.

Lleporte Marseille nbest gue | e point d
travers®e de |l a France dont | es arr°ts s
cBourgLast i c, pr sFerrah@d Rivedales, ndanst les
Py r ®Or@emtades BagnolslesBai ns, e;n Roukiloreen r e
Mor van, -ethoireSEdéuansSart oux, pr; Bms, de Cannes
enfin, dans le LeetGaronnes ( PH, 26) . Si | 6espace

narrativis® dans | es romans produits

Il 61 mmi gr at i c®t oma gai ®lsid n esargile pa®uned e
barri r e tpospasentene A p®ci ph®ri que, friches
etc. ), |l es camps de tr;an'sik O6ismotn®r ieenutro,ur
fausses hadueillereet iloenss ncombr eux membres doéu
famille: Sgrlesoldes touffes doherbes et des <cai
tissu tendues sur deux planches en bois servent éle lif P H;, ilsg4 7))
d®couvrent l es tentes plant®es sur un n
un terrain d®sol ® cern® ®sd&ourqdoe s bar bel ®

|
u
b

=)
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nous meton en prisor? Quel crime @-on commis?é ( P H, swde )

toit, 1l y a du zinc. Sur |l e sol, du ci
et d®couvr e trois pi ces nues aux mur
Aveugl ®s pars liamsleemiesr ea,f fdbé ®s courent d
surlecimene  ( PH, 137). Avec chaque nouvelle
la famille Kerclhdiusdlee de®rto,uvirensi Icence ¢
une nature ingrate , ®t an®c aaitn®ssi dce | ant soci ®t ®,
rel ®gu®s dans de&s gBHegs58nhospitali res
Les habitants de ces prisons ° ci el
au confinement que pour aller au travail (si les responsables des camps
consentent ©° | eur donner (Kbausquidbs asi on)
se sentent vraiment mal), pour se faire interner dans des asiles
(notamment ceux qui osent se r®volter <co
®t udes (I es enf ant s gudon fait sembl an
soci ®t ®) . eSirreaoinng,n ®isl®setce d ®PHyYy vr®E0)
| 6i nt ®r i eur des camps. Monsi eur et Ma d a
ceux qui nbacceptent pas | 6humiliati on,
gudon | eur respecte |l es droits. Monsi eur
procurerme charrette et une mobyl ette qui [
chemi nement vers |l a v®ritable | ibert®.

Confinement identitaire et social

Ayant guotidi ennement | 6i mpression d
Ssuburbain d®prav® ou Vvivant sveriIihdllr ®ne
par des barbel ®s, |l es personnages des r
tous un p®nible (auto)confinement iident.

D6un <ct!t ®, I y a | es parents. Mo n s
guitt® | 6Al g®rie en FPamaoaé. dApnesvde Mmei
l ongues ann®es pass®es en exil, l oi n du
i nt ®gr ®s dan s:ild utiliseptasguiemedt daguemu e'iel
l 6int ®r i eur de | a maison, il's parlent r
dbébapmpress | ois ancestrales (Madame Nalib f;
magi ques afin de pr®server |l a virginit®
|l es marques de |l a culture dbéorigine ( Ma
tatouages qui font rougir de honte seefdl ) . Les Kerchouche, ma
guaranti me anniversaire de |l eur arriv®e
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paschez eux Madame Kerchouche regrette toujo
vers son nouveau pays, jour oY% ell e a |
soexpni memabe,son pfoaulear d¢ fleurs nou® s
soO®chappent des frisottis teints au henr
de nombreuses ann®es ° 0 i(PHIl, i n2elr) ,s u'r I
fredonner de vieilles chansons arabes. QuantMonsi eur Ker chouche,
envie de r et ouMgnepays men makgueg &rmeesens

d®r acin® ici. Joaié €mPHi,e 2d@)reCei rsema i tm
nonappartenance r®elle " |l a France ne sur
|l es ®pr elwwmisl iedat ilce,ss que | es membres de
surmonter pendant |l es ann®es pass®es de
ils ont ®t ® marginali s®s et stigmati s®
fran-aise qui |l es prenait gpemant des ®tr a
par |a communaut® magr ®bi ne de France ql
cause du choix du chef de |l a famille doéi
|l a Guerre dOoOAIlI g®ri e.

De | 6autre ct!t®, i y a |l es enfants.
identitaireet soci al est beaucoup plus tortur al
la fois h®rit® (" contreciur) de | eurs
Samia est d®chir ®el epsard ecuext tgeu Gied elnet ia ®d we

accepter elle voudrait bien avoir une &inormale comme toutes les

autres jeunes filles de son ©ge (avoir

dans |l es rues, rendre visite ° des amie
chacun de ses gestes sont | ° pour | ui i
Dall a Ker chouche, guant ) el |l e, peine °
gubdell e a h®fille te®arkdse Homn ep mr®vol t e, i nju
col re, larmes, d®sir de crier, de cogne
pl eure et | 6denriagpeaspacrhcoei squedej el 6rfda e.

ranciur contre mon p re, contre mon pay
lequel je vise ( PH, 14) . Pour ses fr res et S
chanceuse, cel l e qgui ne conna’t pas I
| 6 humipluiiastguobnhune ann®e apr S Ssa nai ssanc
¢ le camp de harkis le plus terrible en Fraace ( PH, 129), pour soéi
dans un petit village. Son fr re, Mo h a,

pires moments dans les nbni eux 0% as @®t ®a wiolnldea mn ®e de
(sur)vivre, ne supporte pas le confinement identitaire et social dont il est
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victi ch®r aec ich BPH, 233) , i se neonne | a m
voulai[t] pas de cette vie en France que [leurs] parents [leur] ont offerte
etpourlaguéle il s ont tout sacri fiud. Le prix
pays, une dentit ®, des racines. Sans c
un avenire ( PH, 233) . Jacgques, l e fils cadet
aussi du I appbenveepritsd& dceomporeng,:
| 6abandon de sa matri e edusdtahied ®vouement
(MH,40): J@ ne te pardonnerai jamais dbéavoi
choi si | 6ar mPe fran-ai se, déavoir choi s
fat denous dese FrMH,- a3 &) . Pour l e benjamin
Aber kan, °tre n® en France et porter un
racines est effac®e nb6est donc aucunemer
i est guestion pour | aamn adt & uonne "mad ®al i c
exi stence d®pourvue doune v®ritable iden
Quadi l soit pl ei nement assum® comme
personnagepar ents ou dict® par une H/ histoir
de se d®f ai r e, c o mme nistesenfants, | le cas des
confinement dans une identit® croi s®e o
di mensions oppos®es (dont | 0dune est d®vc
dans une sph re sociale inad®quate f
gati f s, puemaeer umondksdaubl e seent i ment d
®t ranget ®. Ces i ndi vidus ma | " | 6ai s
i stenti eantrdgerses pratr deapport ~ |l a soci ®t ®
mil | e. l'1's vivent chacun ddéentre eux
®cart des autres membres de |l a famill
upart du temps en vain de d®passer cet
~ces de leur puzzle identitaire selon

T T — ™0 aos o
T T O X O®C

Confinement temporel
Ayant guidt tpRo ulre udri fbfl®r ent es rai sons,
parents des romans du corpus parviennent

Il e deui | du pays perdu et 7 admettre que
dans | 6espace, vu |l e tempsacqueioi me ®sdarr °
dans une ant®riorit® i mmobile, nourri e
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cnaufr ag®s! Monsieur att Madlame Nalib ou Monsieur et

Madame Kerchouche ressentent, m° me apr ¢
en terre doaccuei |lpluri-perei dk®damile, d&ement d3¥% °
la langue et de la terre natale, ce paradis terrestre, ce lieu saint,

cembaum® [~ travers | e temps] dans | es
souveniré?. En refusant donc de faire le deuil de la matrie, ils sont tous
condarmpnd@s, ou moi ns i rvie-fe s @mmdans une
|l aquell e corps et ©Ome ne se trouvent pas
Ce confinement tempor el est ddaut ant
est d% - une d®termination do®touffer L
garderpou s oi . Lorsqudi l trouve tous | es me
et tu®s par des fell agha, Mohand sbOenge
| 6ar mPe fran-ai se. Pl us tard, i ndédose
parcours de har ktrahisorke e setsonaconshatrasx de sa ¢

clt®s de; lde Frahsesouvenirs ne peuvent
descendants sous peine de | eur transmett
Mohand, tout en ®tant iirr®m®di abl ement ¢
pas, se d®Rsa¢hesquésS skeequodil devienne u
enfants et gue ses enfants deviennent a
confinement dans un pass® i neffa-abl e
0i rr ®parlabdreend en o taagee mikdre dui ppe Jana
g®®r al de Gauildte, en ngpandéeeuywssrtie r ®dac
cordse déMHN, ah5), qui , |l ors ddéune ®mi ss
avoir aucun remord gquant au sort des n
ar me®e fran-aise auw 0 AMb g®nsdues lal e son rei
ndar merie intervient, Mohand nbdaccepte
rt, en devenant ainsi un h®r os pour s
harkis et de pieds noirs.

O d®OoOOOn

a
n
I
g
m

Conclusion

Lorsqudoon vient de d@ueerodutpar | 6ensemt
|l es ®crivains issus de | 6i mmigration ma
di fficult® de bien | e situer dans un c|

!Bens!| amaes Fnaufcr agy,®si rmd uL enjalt shd @gsnétagd®d .( di r . ) ,
Elyzad, Tunis, 201,3p. 53.
2Lazari dEcsrrietAus ) d&ied d wWe:xirl ev,ufer2, d994ptsh.® Ot r e

148



rubr ilguet é®y aparalei t te®r agtrree confin® dans un
at opi quetsembbec °l e destin de cette Iitt
|l es auteurs sbébambitionnent toujours de d

Cette pr oblcenfinementg ueestdu prar | a suite,
sur | e plan intra textuel, o% el l e acqu
|l es sscdemmed®r oul ement des intrigues, gue
camp de transit, de par leur configuration spatiale (position excentrique
par rapport © |l a ville dont elles sont
ou virtuels) imposent aux protagonistes wxéstence sous le signe du
confinement (ali®nation, asphyxie, d®pl a

Ensuite, cet enf er me ncamohnenemat i al s e
dans wune <condi tqguoen |Ipersobp ®mxad fisyqgageges des
disent que je suis une beurette Mo n p r e Mohancle Harkir K i
ont du mal ) asgumer dpseemeament doicmmi gr
africaine otutrce enfantvaiblharBeux postures se
condamnent Sami a, Dalila ou Jacques °~ L
vVoire m°mne reconstruction identitaire.

Enfin, les personnaggsar ent s sbaccrochent ) un
noexi st econfinermest.temies] pour cons®quence soi
i mpossibilit® de sbdébengager pleinement da
nat al s & anarutisthe oBsessifsqae les proches, notamment les
enfants, parviennent (parfois) trop tard

Si certains protagonistes acceptent sagement cet isolement et
qguodil s subi ssent en silence ses alt ®r a
certain momentd e s e revol ter. Une prochaine
s6int ®resser justement aux expressions
russite ou do®chec, |l eur s cons®quenc
identitaire, en sobébappuyantoduitsparj our s sur
des ®crivains intrangers.
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FURAR O | NFI NI TO: DO CLAUSURO é LI BER
EXISTENCIAL NO LIVRO DO DESASSOSSEGODE FERNANDO
PESSOA

PIERCING INFINITY: FROM CLOISTER TO EXISTENTIAL
FREEDOM IN THE BOOK OF DISQUIET BY FERNANDO
PESSOA

PERCER LO:I NPH NUA CLAUSTRATI ON & LA BE
LL

EXISTENTIELLEDANSLELI VRE DE LGOI NTRAEQUI
FERNANDO PESSOA

L |
| TE
Daniel MILAZZO *

Resumo

Il sol ado na pr-pria s ad éudknslausur@domé i nado ao p
infinito. O Livro do Desassossegde Fernando Pessoa, ilumina paradoxos a partir das
nNno-»es e experi®°ncias de i Hagteaembonamaoymaconf i nament

|l i berdade existencial gue (e pretdndeamostrar pr - pri a exi
como o estar A" margemo ® uma condi -«0 para um
d um mundo, digs e , gue n«o est8 pr eretosulbdnef oda, " mas
oscilante subjetividade do observador. O confinamento assume limites espaciai
conceituai s e lingu2sticos, e configura ponto

peculiar e extrema liberdade: a liberdade de refutar a liberdade e a imperatividade do
ser. Ao se desdobrar tais elementos, aproxdma da concep-«0 da exist°ncia

no texto de Pessoa. Uma concep-«0 rebelde ao s
intraduz2vel sentimento do nada.
Palavrasc h a v e : Fernando Pessoa, Livro do Des a:
|l i berdade, i sol ament o, cl ausur o, sol i d«o, infini
Abstract

Isolated h his own loneliness. Confined in his self. Cloistered in infifibe
Book of Disquiet by Fernando Pessoa, brings into light some paradoxes involving

* dpmilazzo@gmail.com Uni versit® de Montr ®al, CanadS§g.
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notions and experiences about isolation, confinement and cloister. They flow into an
existential freedm challenging existence itself. This article intends to show how being
an outsider works as a condition for an independent way to see thedvanldorld that
i s not ready out there; instead, it i s buil d
subjectivity. Cofinement assumes spatial, conceptual and linguistic limits, meaning the
starting point to a very particular and extreme freedom: the freedom to refute freedom
itself and existence as an obligation and unique way. While we develop such elements
wegetclose to the idea of existence conceived in Pes:c
towards being, and which happens to stand pretty close to the wordless feeling of
nothingness.
Keywords: Fernando Pessoa, The Book of Disquiet, Livro do Desassossego,
existencefreedom, isolation, confinement, loneliness, infinity

R®s um®

|l sol ® dans sa solitude. C o n feilivre®de ~ son moi
l 6intrandei Féein®ndo Pessoa, il lumine des paradox
exp®riencets, ddorsfoil menmeint et claustration. ElI | es
existentielle gwm°®° me®f iCetl GGaxiictleeneaentelnlde montrer
¢C. en marge. & est une condition n®cessaire pour ¢
monded un monde, dbon | e souligner, qui néest pas tout
s6®rige soumis 7 | 6oscill ante subjectivit® de ¢
des |l imites spatiales, conceptuell es et i ngui s
| 6exer ci creeca@tbaimte parbtei culliarlki Qadte®tdé me®f ut er |
ellem® me et |l 6i mp®rativit® de | 6°tre Le d®velopp
rapprochement de | a conception de | 6exi stence a
conceptionrebelle | 6°tr e, plus align®e Il 6i ntradui sible

Motsc | ®s Fer nando Pessoa, Le l'ivre de Il 6i nt
Desassossego, exi stence, i bert ®, i sol ement, cl a

Il ntrodu- «o

Isolamento, confinamento e clausur® « 0 guest »es mui to
presentes nd.ivro do Desassossegambra fundamental do escritor
portugu°®°s FebLogoaddePesnsaa.o, val e ressal
fragment 8ria dessa obr a, a qual desaf i e
alinhandese, em realidade, mais sua LanDérn a&rstee as duas Yl -
d®cadas de sua vida (Pessoa falece em
escreve, tanto ° m«o quanto © m8quina, c
!0 que temos aqui n«o ® um |ivro mas a sua subve
olivito em pl ena -sonbh® aligredesesperoj ovantioi v r o, al ®m de qual que

literatura. ( Zeni t h, Ri ¢ h a rPessoa, fr.Livrat do dédsassogsegiil® i n
edi - «Pi,cheadr.d Zenith, Ass2rio & Alvim, Porto, 201
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gue ele pretendia um dia rever e organizar, embora tenha lhe faltado
icoragemaci °ncia paor.a Aesnsfirne,nteasrt ea fitaanmoenft:
de fragmentos odeofneroec® uenm |sfuvar of or ma
el ementos que permitem pensar numa modal
Cada trecho encontise afastado visual e tematicaments dotros. I1Sso

n«o significa, por ®m, gue s e estabele
i ncoer °nci a. Pel o contr8ri o, atrav®s de
esparsos cige uma teia subterr®©nea <capaz de
afinidade estil 2 st al ceaexistencialt Blduteas t u al |, s e
pal avr as, 0Ss di ver sos trechos, l an-and

l i ter 8ri ose muadmente @tagropsa em torno da
i ncessante explora-«o das profundezas d
com o0 mi st ®r i o stiondmentocasenca tda vetdade dapu e

exist°nci a, e do sentimento de irreconc
N«o ~ t oa, Bernar do Slwvragsmacgidadeade aj udant e
Lisboa, semh e t e r“de Pessoa e a quem este por fim atribuiu a

maioria dos fragmnt os (g u e Liero pgsicionas e 0 mar gem.

Um i solamento i mperfeito, no entanto, ]
possui colegas com os quais interage, embora pouco, circula pela cidade,
frequenta espa-o0s p¥%blicos. ano, °nf ase de
mui to mai s no aspecto psicol - -gico e si
geogr 8fico. Emerge ent«o uma solid«o t
condi -«0 do exerc2cio da exist®°ncia. Exi
do pr-prio sentido, bsa slac ldberdgde ele r ei vi ndi
interrogar tal exist°ncia at® a beira do
! Ibidem p. 19.

2Brc@& on, R. , fiLe Livre de | 6i betlivierdgui | | it ®0 i n
l 6intr a¥igdi 1 kot ®t raduzido por Fran-oise Laye, C

Paris, 2011, p. 8.
SA pri mei r lavroed Desagsossediad publicada em 19820  Y4nlivra e
l 2 ngua portuguesa que Fer Mansaj@an Ppeosesnbaa ®puibcloi c ou

gue exalta a hist-ria do Rei ndMendagenfBiort ugal e su
editado em 1934, um ano antes da morte do poeta.

£ um-hseetneir - ni moo poemdie, anpersonalidade minha, ®,
mi nha, mas uma simples mutila-«o del a. Sou eu r

(Pessoa, FTeor i a da , kede FeenandonCabnal Martins e Richard Zenith,
Lisboa, Ass2rio & Alvim, 2012, p. 280)
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