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Résumé

Le théme du voyage représente un cadre généremadgestation littéraire de la
pensée des Lumieres. Si voyage il y a tant chezddgmieu, que chez Voltaire et Diderot, il
n'est pas un but en soi, mais un prétexte pourddegsloppements critiques, philosophiques
et/ou ludiques. Aussi Montesquieu use-t-il, darslsgtres Persanegantdt de I'ironie,
tant6t d’'un ton sérieux pour exposer ses opinienses interrogations sur l'existence de
I'individu et de la société. Voltaire édifie p@andide ou I'Optimisme&n monde artificiel, &
la limite du vraisemblable, ou I'accumulation deggaventures sert a la déconstruction
ironique et parodique de l'univers de croyance ds béros et, implicitement, de tout un
systeme philosophique. Diderot, lui, il s'emploiecanstruire, danslacques le Fataliste et
son Malitre par la traversée des textes du monde, non senleme texte a visée
philosophique, mais également un métatexte comptemae théorie et une critique du
roman, ainsi que la poétique et la poiétique demapre roman.

Mots clés : critique, ironie, parodie, déconstractj poiétique

Abstract

The theme of travel represents a generous framefootke literary expression of
the system of thinking associated with the Enligiment. In Montesquieu’s works, and in
Voltaire’s and Diderot’s as well, the theme of hdoes not constitute an end in itself, but
rather a pretext for critical, philosophical and/dudic developments. Thus, in histtres
PersanesiMontesquieu resortboth to irony and to a serious tone in order to regs his
views and interrogations on the existence of thividual and of society. II€andide ou
I'Optimisme Voltaire builds an artificial world, lying at théorder of the plausible, in
which the accumulation of misfortunes contributethe ironic and parodic deconstruction
of his heroes’ universe of faith, and hence of atire philosophical system. As far as
Diderot is concerned, idacques le Fataliste et son Mafteeconstructs not only a text with
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a philosophical intention, but also a metatext tiratludes a theory and a critique of the
novel as a literary genre, as well as the poetied the poietics of his own novel.
Keywords: philosophy, irony, parody, deconstructipoietics

Resumen

El tema del viaje representa un marco generosandaifestacion literaria del
pensamiento de la llustraciéon. Si se trata delevignto en la obra de Montesquieu como
en las de Voltaire y Diderot, esto no es una fitedi en si, mas un pretexto para
desarrollos criticos, filosoficos y/o ludicos. B modo, Montesquieu utiliza en SDartas
persasa veces la ironia, otras veces un tono serio, parpresar sus opiniones e
interrogantes sobre la existencia del ser humarde a sociedad. Voltaire construye a
través deCéandido o el optimisman mundo artificioso al borde de la verosimilitieh el
cual la acumulacion de las desgracias sirve a laamhestruccion irénica y parédica del
universo de la fe de sus héroes e, implicitametgdpdo un sistema filoséfico. En lo que
concierne a Diderot, edacques el fatalista y su maestbrealiza, atravesando los textos
del mundo, no solamente un texto de vision fiload&ino también un metatexto que abarca
una teoria y una critica de la novela como génémrdrio, asi como la poética y poiética
de su propia novela.

Palabras clave: filosofia, ironia, parodia, decanstion, poiética.

Les Lumieres représentent le premier courant e qui ait un
caractére paneuropéen. Le XVIHiécle produit des mutations importantes
dans les mentalités et dans la circulation dessigée rapport aux siécles
précédents. L'esprit européen donne naissancer@wvel humanisme, qui
valorise, entre autres, la confiance dans le pouwdeila raison, l'idée de
I'éclaircissement des masses, le plaidoyer pouol&rance, la défense des
libertés individuelles et de I'égalité entre lesiples.

Epoque du cosmopolitisme et des voyages, le X\gilicle verra
naitre le concept de « citoyen du monde », mis ieculation par les
grandes personnalités de la vie intellectuelle geedisputent les cours
princieres européennes et qui se mettent au sedése « monarques
éclairés », dans I'espoir de pouvoir changer, ear influence, la société et
ses institutions.

Dans ce contexte, il est naturel que le themeayage se rencontre
dans toutes les littératures européennes des Lesni&n distingue en
général entre les récits de voyages réels dansgpeses réels et les récits
fictionnels, qui proposent des voyages imaginagei$ dans des espaces
réels soit dans des espaces imaginaires.

Suivant le but que les écrivains leur attribuenthtiniere explicite
ou implicite, nous considérons qu’'il existe essdlg@iment trois types de
voyages :le voyage gnoséologiguée voyage démonstratiét le voyage
parodigue et poiétiqueNotre étude se propose de définir ces types ti par
de trois textes représentatifs qui les illustrertettres Persanesde
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MontesquieuCandide ou I'Optimismele Voltaire etlaques le Fataliste et
son Maitrede Diderot. Il faut noter cependant que si diffées que ces
ceuvres soient, leur commun dénominateur est l&oRien de surprenant,
compte tenu du fait qu’elles sont la création desds ironistes du siecle.

D’autre part, nous pourrions parler tout aussi ken«motif» du
voyage, car, au moins dans les textes que nousmseth cause, le voyage
ne constitue pas réellement le centre d’intérélada@ieégese, il n'est qu’un
prétextepour le développement des vrais thémes que lesu@uvisent a
construire. (Si nous mettons le termetif entre guillemets c’est pour
signaler que nous I'employons avec son sensat®n). Un argument en
faveur de cette idée est que l'espace n'y fait [#get d’informations
utiles, de descriptions réalistes, comme dans flais vécits de voyage. |l
n'y compte pas pour lui-méme, il est plugtpace mentalrepére socio-
politique, philosophique ou poiétique.

Le prototype du voyage gnoséologique apparait darnexte de
Montesquieu. En parfait accord avec I'espace mal@alLumiéres, 'auteur
attribue un rdle considérable au savoir et se fleesprit critique de ses
contemporains. La critique universelle vise l'amétion morale de
'homme et la réorganisation de la société a l'adke la raison, des
«lumiéres», du savoir.

Montesquieu met face a face deux mondes différenlsyx
civilisations opposées, éloignées au point de vpatid et culturel,
I'Occident et I'Orient, dont I'analyse lui offréoccasion d’étaler ses propres
points de vue sur des questions socio-politiquasyrelles, philosophiques,
etc., de maniere moins abstraite et générale que ks essais.

En méme temps, il se sert du prétexte du voyageéttamgers en
France pour réaliser une critique hardie de l#ésddu temps et une satire
des mceurs et des institutions sous Louis XIV.

Le motif littéraire de I'ceuvre est donc le voyageaginaire dans un
espace réel. Les héros de Montesquieu, les Pdusirek et Rica, viennent
en Europe poussés en bonne mesure par le désiordaitre d’autres
sociétés et d’autres cultures :

Rica et moi sommes peut-étre les premiers, parsPkrsans,
que l'envie de savoir ait fait sortir de leur payd,qui aient renoncé aux
douceurs d'une vie tranquille pour aller cherchebobrieusement la
sagesse

Nous sommes nés dans un royaume florissant, mais no
n'avons pas cru que ses bornes fussent celles slearmaissances, et que
la lumiere orientale dt seule nous éclairer
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affirme Usbek dans lgettre 1

Le roman articule dans un ensemble cohésif la geser satirique, la
réflexion sérieuse et l'intrigue passionnelle, gisant aux protagonistes des
fonctions différentes, manifestées a travers desstoactions discursives
différentes.

Le discours satirique est I'attribut de Rica. Calubbserve d'un ceil
apparemment naif la société francaise du tempsgriairessortir tout ce qui y
est aberrant, étrange et stupide. Il s’agit la ddauble implicite, d0 au
dédoublement des instances énonciatives, carditjées des romans
épistolaires : d’'une part les destinateurs etdestinataires des lettres,
d’autre part I'auteur du roman et son lecteur. AiRSca, s’adressant a ses
correspondants, se montre surpris, voire stupéfeg differences qu'il
découvre entre l'univers persan et celui européfmignant parfois
I'admiration pour des faits détestables ou ridisukesant de I'antiphrase et
de lironie, de connivence avec ses récepteurs.x-Cewsont supposés
décoder correctement le message et s’amuser augnsléges choses
incriminées. D’autre part, Montesquieu lui-méme mdevant ses
concitoyens une image déformée de la société freamcpar une sorte
d’exotisme renverse, invitant & la prise de distagritique face a une réalité
vue avec des yeux neufs. Ainsi, ce qui pour lesideotaux parait
absolument normal et habituel recoit un caractbsei@e sous le coup de la
distance et de la fragmentation.

Le discours de Rica prend la forme du reportagen@e nous le
montrions ailleurs

Le jeune Persan observe apparemment la superfiesectioses,
les aspects pittoresques. Sous son regard towtitsgpectacle et surprise,
dans la méconnaissance des codes. Il vient en Euawpc son savoir
encyclopédique limité au monde oriental et appligaegrille culturelle,
comportementale et linguistique sur un univers imo qui ne s’y plie
pas. Du coup, cet univers devient bizarre et Mantas1 montre, par la
relativisation de la perception, au lecteur qui gt econfortablement
installé, tout ce qui y est ridicule, absurde, amat

Il s'agit évidemment d’'une vision « épidermique eplelque peu
déformante, du fait qu’elle découpe la réalité mygrments disparates, en
I'absence des relations & méme de rétablir la ¢cohée 'ensemble.

! Alexandrina Musttea, Littérature francaise. XVIfisiécle Pitesti, Pygmalion, 2000, p.54-
55
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Montesquieu attribue la réflexion sérieuse a Uslek.développe ses
idées sous forme d’essais. Ses préoccupationscetias des penseurs des
Lumieres, le parallele Orient — Occident lui periawet des observations
pertinentes sur des questions diverses de nataiale, politique, éthique,
religieuse, philosophique, etc. La découverte dgcdident le pousse a
réfléchir sur la société orientale, a comparerdesx mondes et a chercher
des réponses aux interrogations qui le hanter#efforce de dégager de
cette confrontation les bases d’une philosopimiwerselle, a partir de la
découverte de I'existence des lois naturelles,idénses a méme de garantir
le bonheur et la prospérité. On y reconnait l'autde I'Esprit des Lois
Dailleurs, la préoccupation essentielle d’Usbekutt comme celle de
Montesquieu, est la forme du pouvoir, mise en rappoec le temps et
I'espace ou elle s’exerce. Si le type idéal de gonement est la démocratie,
telle quelle a été concue par les Grecs, elle iesppropriée, dit
Montesquieu, pour des pays comme la France, ouailexgner une
monarchie éclairée. Il est bien évident qu’il siélécontre I'absolutisme
royal, tout en parlant depuis la position de I'artsate désireux de garder
ses privileges de classe. De méme, son héros s Ipoprobleme de
l'autorité qui devrait assurer I'équilibre entre di€sir et la raison, entre
I'ordre général de la société et la liberté indigtle. La réponse qu’il donne
a cette question est qu'elle réside dans la conmseiele 'hnomme. Pour
Usbek la justice est a la foi$principe intérieur” et “rapport de
convenance”entre les choses, alors que linjustice appamisque les
hommes'préférent leur propre satisfaction a celle des@st’ (Lettre 83).

Et pourtant la fin du roman nous montrera un Usbk&ros tragique,
incapable de réconcilier réflexions et actes, d=ors désir irrépressible de
garder le pouvoir, le contréle absolu sur ses femame

Dans ce contexte, I'histoire du sérail ne représgats seulement une
concession faite par Montesquieu a la mode de d@gpoou proliferent
exotismes et intrigues passionnelles, mais il yaubir, avec Starobinskla
figure érotisé&du despotisme politique oriental et un signalatiae contre
le danger de la tyrannie qui guette la monarchandaise du temps.
Conscient du fait qu’'un tel ordre social est voubéahec, Montesquieu
s’avere étre un vrai visionnaire, préfigurant parrévolte du sérail la
révolution de 1789.

Si lesLettres Persanede Montesquieu se situent a mi-chemin entre ce
que Sanda-Maria Ardeleanu appelle, dans sa proposde typologie

! Jean StarobinskExilul critic, in Textul si interpretylBucuresti, Univers, 1985, p. 213

5



discursive du XVIIf siécle, discours véridiquerespectivemendiscours
fictionnel compte tenu de leudegré de référentialité Candide ou
I'Optimisme s’inscrit nettement dans la seconde catégorieutiBagpart,
comme nous l'avons précisé plus haut, suivant teebvisagé par I'écrivain,
ce texte illustre I'idée du voyage démonstrati§cdiurs a these, a mi-chemin
entre lediscours utileet lediscours agréabfe pour reprendre la typologie
déja mentionnée.

Le conte voltairien est une réplique ironique ghdosophie optimiste
de Leibniz et de Wolf, une construction mise auviser d'une
démonstration : le monde dans lequel nous vivohdies loin d’étre de
meilleurs des mondes possibleil est chaotique et absurde, gouverné par le
hasard et en proie a deux types de maux : métaple/sit social. Cette thése
sera illustrée par la trajectoire sinueuse de @Endt de ses compagnons a
travers le monde et les mésaventures. La legorsqah tireront peut
surprendre par son pragmatisme et son manque litéJéaais elle est en
accord avec l'esprit des Lumiéres : le bonheuretobitime de la quéte de
’homme, n’étant pas possible, il faut se contedtene existence médiocre,
a la portée de la main, se réfugier dans le trataiefuser les spéculations
philosophiques qui n’apportent que malheur. Ledilay est“le seul moyen
de rendre la vie supportable”dit un des protagonistes du conte, car il
“éloigne de nous trois grands maux: I'ennui, leeviet le besoin” Faute de
mieux, on cultive son jardinCe qui veut dire que si 'on ne vit pas dans le
meilleur des mondes possibles, il faut s’accommaoaler bien que mal avec
celui ou I'on vit effectivement.

Si l'itinéraire des protagonistes couvre guatretio@mts et mélange
espaces réels et espaces imaginaires, dans uneygiéegui generismise a
prouver que le malheur n'a pas de frontiere spatalque le bonheur n’est
possible ni méme dans l'utopie, le parcours textast un voyage
parabolique et parodique, un acheminement prograigues argumentatif,
de [lillusion a Il'anti-illusion, moyennant la forneu littéraire du conte
philosophique, image renversée du conte de fées.

Regarder de prés la maniere voltairienne de traitende I'espace
nous semble important pour saisir le role que €avtlui attribue dans le
voyage parabolique de ces héros.

L’histoire débute en Westphalie, dans le chateabatan de Thunder-
ten-tronckh, Voltaire créant pout I'instant l'illies d’'un espace réel, tout

! Sanda-Maria ArdelaniRepere in dinamica studiilor pe text. De la o GréimaNarativ
catre un model de Investiga Textuad, Editura Didactié si Pedagogig, R.A., Bucureti,
1995, p.71

2 lbidem, p.71 (n.t.)



comme il placera les mésaventures portugaises ddidzaet de Pangloss
dans la Lisbonne d’apres le tremblement de terr&78&, offrants au lecteur
des reperes connotateurs de realité, pour le dpgoensuite, chaque fois,
par des indicateungragmatiques d’irréalité. Aussi la ville la plusophe du
chateau s’appelle  Waldberghoff-trarbk-dirkdorff, grsalant, par
'accumulation excessive de consonnes a sonoritéasses, ou I'on peut
reconnaitre quand méme des traces de toponymesaallis tels Wald et
Dorf, tant l'intention parodique de l'auteur quenéxistence d’'une telle
localité.

Les autres espaces traversés par les héros \@igigu’il s'agisse de
la Hollande, du Paraguay, de la France ou de la@uier ne bénéficient
d’aucune attention en tant que lieux descriptiblear le pittoresque
n’intéresse pas l'auteur. Les personnages ne fad pn voyage
gnoséologiques, ils ne se déplacent pas d’'un dralit@utre pour connaitre
le monde, mais parce que poussés par le hasarcvideements. Les
espaces parcourus ne sont que des repéeres queadsodgus un itinéraire
existentiel chaotique, a la fin duquel se trolwgardin métaphoriquede
Candide, celui qu’il faut cultiver pour survivre. L’Eldorado, invention
voltairienne, unique espace décrit attentivemensdan irréalité matérielle
et spirituelle comme répligue utopique et quelgee ponique aumeilleur
des mondes possibjesera le seul endroit quitté de bon gré par Candidr
son bonheur y serait incomplet en I'absence deusgegbnde.

En ce qui est de la formule scripturale employée l@teur, on
pourrait I'appeleranti conte de féesl'incipit du texte — «l y avait en
Westphalie, dans le chateau de Monsieur le baroiffdender-ten-tronckh,
un jeune garcon a qui la nature avait donné les nsams plus douces,
avec sa temporalité indéterminék y( avait), renvoyant au traditionnel
était uns foisest un marqueur d'irréalité. Le lecteur de Voéiatout comme
celui des contes de fées, est averti qu’il péngdires un univers fictionnel,
indifférent a la localisation spatio-temporelle.

Mais les similitudes du conte voltairien avec lenteode fées ne
s’arrétent pas la. Ainsi, I'un est l'autre propaseanleur héros un parcours
initiatique parsemé d’obstacles, le final coincidavec I'achévement de son
éducation. Dans les deux cas il s’agit d’'une carthtion entre les forces du
bien et du mal, avec la victoire des premiéress héros sont également
motivés dans leurs entreprises par le désir etdmm@sse d’obtenir la main
de leur belle, a la fois avec son royaume.

Au-dela de ces coincidences de structure se sissehce de I'ceuvre,
qui se manifeste a travers la parodie du contetds :fcar Candide est loin
d’étre le Prince Charmant qui s’illustre par lalkaice de ses exploits, tout
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au contraire, il n'est que le jouet du hasard agegmt auquel on fait subir des
épreuves et qui se sauve par la fuite devant lageta qui le guettent de
toutes parts ; sa victoire a le golt amer de fai@é I'obtention de la main
de sa belle vieillie eenlaidie, a la fois avec la perspective du travail
thérapeutique dans I'espace limitatif du jardintané la caricature du final
heureux des contes de fées.

Par sa formule parodique, Voltaire fait d’'un fewxleoups : d’'un cété
il construit un modéle du monde illustratif pour tlzéorie du hasard qui
gouverne le destin de 'homme, les désastres natatesociaux subis par
Candide et ses compagnons de «voyage » existeptaht autant
d’arguments en faveur de la thése a démontrerd’adee c6té, le véritable
objet de la parodie étant la théorie leibnizienadataison suffisanteet de
I’'harmonie préétablieles allusions parsemées le long du texte y ngavio
de maniere indirecte mais transparente, la tramsfbon des piéces
disparates du systéme de Leibniz en un charabiaspiphique réussissent a
le rendre ridicule, alors que son fonctionnememisda structure formelle du
conte de fées en haute toute crédibilité, le réshtia une fiction littéraire.

Jacques le Fataliste et son Maitginscrit dans la méme lignée
ironique gue les textes déja discutés, mais damesperspective différente.
Diderot traite le voyage comme parcours a la fqatial, philosophique,
parodique et poiétique dont les sentiers se arpise superposent et se
séparent, véritable défi a 'adresse du récepteameodément installé dans
ses habitudes de lecture.

L’auteur emploie la technique du roman picaresqaer péunir le
prétexte du voyage et le sous-texte philosophitlnéstoire cadre est celle
du voyage proprement-dit des protagonistes, reldem péripéties qu’ils
subissent en chemin vers n'importe ou, car, suilentdires du narrateur,
«est-ce que lI'on sait ou I'on va». Le récit des événements est concurrence
par le dialogue du valet et du maitre, dialogueteuor d’une histoire
enchassée, celle des amours de Jacques, incessaimereampue, différée,
soit a cause des faits qui surviennent en cheroihpar I'insertion d’autres
histoires, appartenant a Jacques lui-méme, auenaitra divers narrateurs
occasionnels, rencontrés durant le voyage.

Cependant, événements et dialogues sont mis aicesatwne visée
philosophique polémique sur la condition humaingagétitude existentielle &
suivre. Jacques et son maitre représentent I'iatiamde deux conceptions
philosophiques contraires et de deux comportemguiscontredisent, de
maniere paradoxale, les vues théoriques affichdasques, apparemment
adepte du fatalisme, métaphoriquement exprimélgarand rouleausur
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lequel est inscrit le destin de lindividu, agit Bomme libre, alors que le
maitre, apologéte du libre arbitre, se comportétem soumis au plus sévere
déterminisme.

Mais Diderot ne se contente pas d’adopter la foermarrative du
roman picaresque, il en fait en méme temps la parqdr esprit ludique.
Aussi  multiplie-t-il indéfiniment narrateurs et nations, pulvérisant,
atomisant, déconstruisant le roman, ce qui devéendre des marques
essentielles de sa poétique. De plus, il illustréeshnique, la montre a qui
sait voir, a plusieurs reprises, méme au niveaagtigue, par l'utilisation
du procédé de I'enchassement des citations, comams tbs exemples
suivants :

Jacques disait que son capitaine disait que toutjgenous
arrive de bien et de mal ici-bas était écrit la-hau

Elle ('histoire) est plaisante ; et (...) je vous la raconterais
tout comme leur domestique I'a dite a ma servayes’est trouvée par
hasard étre sa payse ; qui I'a redite a mon maui, me I'a redite.

Le ludique ne vise pas seulement le picaresqueerBidremet en
discussion par son roman le statut méme du gemnamesque au XVIil
siecle, en parodiant certains des procédés a lantadppés de discrédit a
'époque du fait gu’ils créent des oceuvres puremfictionnelles, les
romanciers prennent des mesures de précaution fpwar accepter leurs
productions. Aussi les textes s’accompagnent-ilpgaces ou postfaces
explicatives, présentant la fiction comme trandmip de quelques
documents authentiques, tels paquets de lettrasygox, mémoires, etc.,
trouvés par I'auteur et publiés par la bienveillwdes éditeurs, qui eux aussi
interviennent souvent, d'une maniére ou d'une autlans I'espace
paratextuel du livre. Tout cela devient partie gnéite du texte diderotien
proprement-dit, qui inclut dans [I'histoire romanesql’histoire de la
publication des « entretiens » incomplets troyvas|'auteur et complétés
ultérieurement par I'éditeur, qui y ajoute troisramraphes, etc. Diderot y
joue la comédie de l'authenticité, déstabilisantelgeur naif et s’amusant a
ses dépens avec le lecteur avisé.

La parodie est partie intégrante de la poiétiqueotuan, ce véritable
jeu & la littérature qui se vemtonstratiori et démonstrationde la maniére
dont on fait un roman.

! Nous empruntons le termmaonstrationa Denis Mellier, I’écriture de I'excés. Fiction
fantastique et poétique de la terreliEditions Champion, Paris, 1999) qu'il oppose a
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Le parcours poiétigue occupe un espace significaifs I'économie
du texte. Les entretiens de Jacques avec son ns&étreompagnent d’'une
sorte de journal des entretiens, ou le personnagd’aditeur-narrateur
entraine le personnage du lecteur-narrataire dardalogue cocasse sur le
destin des protagonistes et de l'ceuvre. Témoinpdigin voire méme
participant actif en qualité de co-énonciateur dscalrs qui instaure
I'histoire, le lecteur-narrateur se trouve impliquie maniere directe,
interpellé & maintes reprises, dans ce jeu de ptmautextuelle qui se
montre et se dit simultanément. Diderot fait vairede roman est le fruit
d'une succession de décisions auctoriales, posatitectement I'’Auteur
comme véritable démiurge & grand rouleaucomme pendant du roman
proprement dit.

Le texte se manifeste comme superposition du firéu dire sur le
faire, comme retour du texte sur lui-méme, boudiagemplaire, faisant
alterner ou coincider discours et métadiscourscafit les frontieres entre
discours et histoire, dans une liberté totale desés, dans la négation des
conventions romanesques en train de s’instauréépiddue, bouleversant
I'horizon d’attente du lecteur et se montrant nenlement conscient de ce
fait, mais méme ravi de pouvoir le faire, au risgigeperdre une partie de
son public.

Le dédoublement métatextuel du roman n’est paselg ‘it de
trastextualitd que I'on puisse déceler dans le roman de Did&lotis avons
déja mentionné le traitement parodique de cer@i@iments paratextuels. I
faut ajouter les manifestations de nature architdld, consistant en la
dispersion le long du texte de séquences illustigerires et especes
littéraires, de la maxime a I'anecdote, de la fadlepetit conte, de la farce
aux scénes a la maniere de la commedia dell’aciee vnéme de 'oraison
funebre a la nouvelle.

L’intertextualité y apparait sous la forme destodns, des renvois
et des allusions culturelles, couvrant un grandaesple la littérature, de
Rabelais et Montaigne a Goldoni et Moliere.

Enfin, le texte de Diderot entretient des rappspsciaux avec deux
ceuvres Don Quichottede Cervantes diristram Shandyle Sterne. Avec la
premiere il s’agit d’une relation implicite (il n"g dansJacquesqu’un seul

suggestion se rapportant aux possibles maniéres de traitecherdantastique au niveau
textuel.

! Dominique Maingueneatragmatique pour le discours littéraifearis, Bordas, 1990, p.
163

2 Gérard Genettdalimpsestes. La Littérature au second de@wris, Seuil, 1982
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renvoi direct a I'ceuvre espagnole), entre les dedies existant quelques
ressemblances extérieures — les protagonistes d=org les deux cas le
maitre et le valet, et ils font, les uns et lesemjtun voyage parseme de
péripéties. Comme nous le montrions dans une é&adsacrée au roman
diderotien, entre les deux textes il ne s’agit 'mdation sérieuse (relation
d’hypertextualité), ni de parodie, mais de filiatio« Don Quichottesert a
Diderot de modele profond, de repere, dans I'errisgpd’écrireun livre sur

la maniére dont on écrit et on lit un livre & pantiautres livres»*

Jacques le Fatalistse trouve avedristram Shandylans un rapport
polyvalent d’hypertextualité, d'intertextualité de métatextualité. Diderot
prend le roman anglais comme modele déclaré, comagere qu’il va
traiter de maniere ludique. Il s’en approche damsens plus littéral, allant
de la citation sans guillemets a la paraphrase €ir$inuation a la parodie.
Il joue en méme temps le jeu du plagiat, montranprésence du texte de
Sterne dans son propre texte et faisant des coramesplaisants a I'adresse
des auteurs anglais, non sans quelques touches@utpes.

Jacques le Fataliste et son Maits&avere étre un anti roman avant la
lettre par la déstabilisation des structures naast par la pulvérisation de la
matiere romanesque en une multitude de séquencesépisodes
discontinus, par la monstration des fils qui réadtsle tissu de I'ceuvre, par
le traitement parodique des formes et des subsdittgzaires.

Pour conclure, les textes discutés nous permettafiirmer que le
theme du voyage représente un cadre généreux déestation littéraire de
la pensée des Lumieres. Si voyage il y a tant éheatesquieu, que chez
Voltaire et Diderot, il n'est pas un but en soi,isnan prétexte pour des
développements critiques, philosophiques et/oulues. Aussi Montesquieu
use-t-il tantét de l'ironie, tantt d’'un ton sérkepour exposer ses opinions
et ses interrogations sur I'existence de lindivielude la société. Voltaire
édifie un monde artificiel, a la limite du vraiselatle, ou I'accumulation
des mésaventures sert a la déconstruction iroregparodique de l'univers
de croyance de ses héros et, implicitement, de tout systéme
philosophique. Diderot, lui, il sS’emploie a conste, par la traversée des
textes du monde, non seulement un texte a visée®spphique, mais
également un métatexte comprenant une théorie eetcutique du roman,
ainsi que la poétique et la poiétique de son propran.

! Alexandrina Musttea De la transtextualité a la pragmatique littérairEtudes sur le
XVllI®siéclg Pitesti, Paralela 45, 2001, p.89
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